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Coleccion Obra Poética Visual



Isa Motta Arata (Santiago, 1974).

Psicologa y Artista, Taoista, italo-chilena. En 2020 fun-
da la «Psicologia Taoista» y crea Galeria Editorial OBRA
ABIERTA. Su pasion: el proceso de Integracion humano.
Estudio Artes Visuales en la Universidad de Chile y Psico-
logia en la Universidad Diego Portales. En 2000 toma cons-
ciencia de su obra caligrafica, creando SIGNOS (2001- )
y sus “espirales” exhibidos en: Museo Nacional de Bellas
Artes, Museo de Arte Contemporaneo de la Universidad
de Chile (Quinta Normal y Parque Forestal), Museo An-
tropologico Sebastian Englert (Rapa Nui), Congreso Na-
cional (Valparaiso), La Sebastiana (Valparaiso), Centro
Cultural Palacio La Moneda (Cineteca Nacional), Galeria
Posada del Corregidor (Santiago), Correos de Chile (Plaza
de Armas, Santiago), Galeria de Arte de la Universidad
Catolica de Temuco, Pratt Institute (Brooklyn), Palacio de
la ONU (New York), Oft Bienal Venecia, REDCSUR Red
Conceptual Sur, Woman Artist Museum, Santana Art Ga-
llery (Madrid), entre otros. Actualmente, esta dedicada a la
consulta psicologica y su obra. Vive en Santiago de Chile.

IG @isamottaarata



«(...) Todo lo que hicimos,

la mentira y la verdad,

Todo lo que hicimos

sigue vo en un lugar.

Todo poco a poco

va deyando de importar

Todos menos esos paraisos en el mar.
Y navegar y navegar y navegar (...)

Ah, tu corazén.»

“Detras del muro de los lamentos”,
Fito Paez & Mercedes Sosa



Dedico este libro a todo artista,
a toda poeta, a toda persona que comprende

como la belleza transforma el alma humana.
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I Presentacion

Este libro tiene el proposito de reflexionar sobre lo realizado,
junto a Uds., en el contexto de poner en valor todo el reco-
rrido creativo de mi obra plastica. También, busca agradecer
a aquellos que me acompanaron. Gompuse varias «Obras
Colaborativas» (con participacion concreta como “modelos”
0 en registro o en montajes o/y desmontajes). Fue un tiempo
de encuentros ludicos y cordiales; de camaraderia. Ademas,
este libro me permite abrazar, en detalle, todo lo desarrolla-
do y, también, aquello que no fructifico pero que sigue ‘vivo’
para que otros lo transformen o les sirva de inspiracion en
SUS propios transitos.

Es asi que puedo decir, con total claridad y confianza, que
aquello realizado emergi6 siempre de un corazén enamora-
do del proyecto. M1 forma de trabajar es, de pronto, “ver” la
obra resuelta y ser conquistada por su imagen. Luego, viene
el trabajo para su ejecucion. Esto me sucede, particularmen-
te, con las Instalaciones y Actos Poéticos. Con la pintura,

en cambio, la imagen va surgiendo trazo a trazo. También,
siempre me ha importado el trato amable y delicado con el
soporte, y la relacion amorosa con el medio (la tinta, el pa-
pel, las tierras de color). Los detalles de los bocetos para los
montajes nacieron de una comprension musical. Sin embar-
o, todos los finales - una vez ya expuesta la obra - tocan la



muerte. Es como s1 en la inauguracion la obra alcanzara su
“climax” y después deviniera solo el descenso. Por eso, tuve
la necesidad de “desprenderme” de esos «cuerpos» o que
éstos, definitivamente, fuesen «efimeros»; como los mandalas
de los monjes zen, realizados con arenas de color, que una
vez terminados son lanzados al viento.

De alguna forma, conviven en mi - de manera profunda y
poderosa - la dualidad de lo efimero y lo eterno. Si observo
mi cotidiano, “insisto’” en instaurar lo eterno en las rutinas,
los dias de riego, los horarios de todo tipo, la creacion e n-
cluso el tipo de vestuario; en los ritmos de las sesiones con
mis pacientes, también, atn teniendo la libertad de que los
dias transcurran siempre distintos. Y, sin embargo, lo efimero
a cada instante me atraviesa. Eso hace que tenga un acerca-
miento muy conmovedor con la muerte. Por eso, al recono-
cer mi naturaleza con esta tendencia al “desprendimiento”
hace que, estratégicamente, conserve poca obra ‘“fisica’ sa-
biendo que no la puedo “dejar ir” (una acumulacion peque-
fia, soportortable) porque, si no, volveria a la dinamica de
‘soltarla’ (entregarla, desprenderme de ella) y después crearla
de nuevo, al infinitum, como lo vivi en el pasado. Pero pare-
ce inutil, porque el “desprendimiento” me invita a una «en-
trega» que siento en extremo plena.

Lo maravilloso de OBRA ABIERTA - donde voy creando



mis libros sobre Arte, Poesia y Psicologia Taoista - es que
calma y «apacigua» esta paradoja, esta dualidad de lo efi-
mero y lo eterno en mi. Siento que sucede porque cada li-
bro nace, se entrega y me desprendo de ¢él. Ya no cargo con
¢l... con esos pensamientos, con esos sentimientos, con esas
«visiones». Es como s1 “liberara” espacios de mi «Conscien-
cla» que me permiten, con mayor goce, habitar el «Vacio,
mi Naturaleza esencial. Y, sin embargo, al poco tiempo, ese
mismo «Vacio» vuelve a gestar contenido ‘aparentemente
nuevo’ para otros libros. El Alma siempre aborda “lo mis-
mo” de distintas formas. Entonces, eso hace que me renueve
continuamente. Ademas, el libro es inmaterial en el sentido
‘fisico’ (online) y eso asemeja a las arenas de color lanzadas al
viento. Sin embargo, los libros permanecen; son eternos des-
de otro aspecto. A la vez, en cada libro puedo resignificar el
anterior, puedo reformular lo escrito y plantearlo desde otra
dimension, y con una mirada mas profunda; incluso, diferen-
te.

De todos modos, lo que quiero en estas paginas es compar-
tirles el asombro y la belleza que experimenté en cada crea-
c16n, y asi hacer visible lo mvisible de mi1 alma.

Isa Motta Arata.
19 de abril de 2024.






II Poética de un Statement

Soy Psicologa y Artista. Toda mi obra se inspira en el TAO
y es un Homenaje a nuestra «Dimension RECEPTIVA» Sa-
erada: el espacio de apertura y entrega total a la Vida.

Galeria Editorial OBRA ABIERTA es la integracion de todo
mi quehacer en un sélo soporte: el libro (ebooks en formato
pdf). Y, en cada libro de OBRA ABIERTA estan presentes:
los SIGINOS (mi1 lenguaje visual), la poesia y la Psicologia
Taoista (fundada por mi); que organicé en cuatro Coleccio-
nes distintas por un asunto practico.

A los 7 anos comencé a coleccionar mis “Diarios de vida”,
agendas intervenidas, cuadernos de poesia y cuentos, y par-
tituras, porque sabia que cuando “fuera grande” me «perde-
ria» y este material me ayudaria a «encontrarme». De esta
forma, OBRA ABIERTA es el “retorno” a mis libros de n-
fancia, mi1 primer soporte, ahora, desde la madurez de estar
recorriendo El Gamino.






IIT Texto de Andrés Grillo Cuello

“Sélo cuando nos aferramos a la mutilidad,
se garantiza la longevidad y la integndad”™

W. Bauer

Una elevacion en la llanura fértil del existir, una meseta; un
cumulo de intensidades que se reconoce abierto, igual y dis-
tinto en intersecciones apenas conocidas, nunca contrarres-
tadas. El libro de Isa Motta Arata es un catalogo de obras, al
cual debemos vincular a una orientacion lineal, cronografi-
ca, biografica, y el que la misma artista presenta como tal, y
que, sin embargo, insiste como su contrario.

Afirmaciones que, desde un comienzo, como antinomias, de-
ben ser resueltas a través de la integracion a un orden facili-
tado por la artista, del mismo modo en que ensena los signos
con que su obra se ha nutrido y multiplicado. Es que el tra-
bajo de Motta es un recorrido que ha alcanzado su proposito
al sacudirse del mismo, que se satisface al proponerse como
totalidad, sabiéndose imposible de ello, mas cerca del acto de
respirar.

En este libro, a través de una transparencia sin ambages,
es la misma artista quien relata su rol de creadora, su lugar



en el mundo como un afuera, o una ausencia que solo pue-
de hacer haciéndose presente, constante y dedicadamente.
(Cada pieza que aqui se presenta pone atencion a una corres-
pondencia universal, lo que, al decir de la artista, puede ser
leida como palabra viva, poesia originaria, y que ella recorre
a través de relaciones sutiles. De ahi que en su trabajo visual,
el trazado o surco sobre materiales blandos como papel o
arena sea caracteristico. .o mismo en la transparencia del
papel y los tintes, y en la presencia del elemento Agua.

El Todo en la parte y la parte en el todo, acompasado por

el declive de opuestos que son transfigurados y movilizado
por la sutil observacion de la artista se nos va evidenciando
para ser conducidos a lo que 1nicialmente nos parecia dispar,
complejo e irremediablemente incognoscible, ya que, no po-
demos olvidar que la dualidad como condicién de existencia,
nunca mejor comprendida que en la relacion vida/muerte

y que experimentamos como antinomia es constitutiva de

lo que aceptamos como condicion de posibilidad de conoci-
miento humano, pero que la artista franquea hasta su disolu-
c16n; la minima participacion del hombre entre la montana 'y
el mar en la antigua paisajistica china: “El ignorante no sabe
que siempre que oculte cosas pequenas, del modo que sea,
en cosas mas grandes, aquéllas siempre pueden extraviarse.
Sin embargo, si alguien oculta el universo en el universo, no
queda ya ningun lugar que pueda perderse” (Zhuangzi). Asi,



todo error, desvio, equivocacion; todo horror, incluso lo fatal,
ha quedado oculto en la inmensidad de la montana, cuando
se ha sido capaz de “identificar el cosmos de la propia perso-
na con el cosmos del universo” (Bauer).

De este modo, podemos ir comprendiendo que el cuerpo-
texto de este libro, va dando cuenta de la accion constante
de Isa Motta Arata por integrarnos a su cosmos, que €s, a su
vez, la totalidad del universo en el que nos albergamos. En-
tonces, su escritura signica podra aparecersenos como el len-
cuaje que anula toda significaciéon en pos de una compren-
sion de aquello que nos antecede y constituye.

Debemos observar que, existe en la obra de Motta una fisica-
lidad que anhela la sutileza y participacién mancomunada.
Mas alla de la insercion de un trabajo artistico en el campo
respectivo de las artes visuales contemporaneas que, desde ya
hace (muchos) anos ha integrado de manera activa la partici-
pacion de los espectadores, los trabajos que aqui Motta pre-
senta se realizan a través de aperturas, invitaciones directas a
co-crear en lo que lineas atras asumimos como el “cosmos de
la artista” - a su vez, el universo de todo cuanto existe. Y en
esto, Isa Motta Arata, con la transparencia con que se pre-
senta, ofrece una obra que es poesia y espejo del gran cami-
no, pero también es sanacion. Es de gran importancia para
ella que sus trabajos inviten a una contemplacion que refleje



nitidamente nuestro interior, esto es, en su dualidad o con-
dicién antinomica. La imagen simple, el acto sencillo donde
se diluye, se oscurece la luminiscencia del Yo, que aquieta la
mente, devuelve la mirada hacia el interior, siendo asi posible
abrir las vias de la sanacion necesaria. Del mismo modo, con
la participacion colectiva, Motta permite que sus invitados
diluyan sus nombres para transmutarse en roles, colores, ges-
tos 0 mudanzas, puliendo las aristas del Yo, incluido el de la
artista misma.

En este mismo sentido, el elemento Agua y lo femenino par-
ticipan como vehiculo, representacion de las emociones y
sanacion; el agua soporta, trae, quita; refleja, refresca, sana:

“Nada en el mundo

es tan suave y flexible como el agua.
Pero para poder vencer lo duro y lo inflexible
no hay nada mejor”

En Occidente, el agua es femenina: emocional, voluble, in-
cognoscible, mutable, pero, siguiendo el camino de Motta,
encontramos que la vulva es también tierra, origen y conten-
ci6n. No obstante, todos los elementos estaran al servicio de
una orientacion general, que no es hacia arriba ni adelante,
sino circular, hacia el si mismo. Los signos reiteran el gesto

y disponen a la artista a ritmarse con el compas de todas las



cosas. S1 bien Isa Motta Arata establece potencias definidas
que interactuan entre si, eneagramaticamente (otro elemento
inserto en su trabajo), a ella interesa concurrir a la realiza-
c16n definitiva teniendo el margen del absoluto como esen-
cial.

Tal como relata, el gesto repetido y distinto de la confeccion
de los signos y sus posibilidades, dispone a la artista hacia
una preciosa complacencia. La artista es capaz de rendirse
a un poder que no le es propio después de la exhaustividad
con que acomete la labor, wu wei.

Es, por ende, un arte sutil, particular, que discurre entre los
vanos de los objetos y los vacios de las afirmaciones; se ase-
meja a los eventos cotidianos y a los oficios usuales, pero a
fin de revertirlos y superarlos. Cada pieza, cada acto denota
un movimiento eterno y una consonancia con la palabra ol-
vidada. Tanto por desvanecimiento como por condensacion,
la obra de Isa Motta Arata anula sus continentes y aquieta la
mirada. Nos interroga por la certidumbre de un acontecer
definitivo y nos otorga la confianza de la totalidad. Todos
los signos, que al hombre se le han revelado como su huella
mayor y vehiculo principal de expresion, hoy la artista nos
recuerda de su esterilidad. En una época de decodificacion
extrema, ejercida diariamente por nosotros, los signos de la
artista acaecen como reflejo sublime de su naturaleza, bella
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Tal como relata, el gesto repetido y distinto de la confeccion
de los signos y sus posibilidades, dispone a la artista hacia
una preciosa complacencia. La artista es capaz de rendirse
a un poder que no le es propio después de la exhaustividad
con que acomete la labor, wu we:.

Es, por ende, un arte sutil, particular, que discurre entre los
vanos de los objetos y los vacios de las afirmaciones; se ase-
meja a los eventos cotidianos y a los oficios usuales, pero a
fin de revertirlos y superarlos. Gada pieza, cada acto denota
un movimiento eterno y una consonancia con la palabra ol-
vidada. Tanto por desvanecimiento como por condensacion,
la obra de Isa Motta Arata anula sus continentes y aquieta la
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y fatal, sublimada en las artes, pero, sobre todo, en equilibrio
con la dimension interior. Esa es la apertura a su interpreta-
ci6n, esa su pervivencia; el reflejo de una emocion, de la mi-
rada cautiva; la reminiscencia fortuita, luz sobre memorias
desusadas; antinomia de valor y sentido:

“Los cinco colores pueden cegas;

los cinco tonos, asorda

los cinco sabores, empalagar.

La carrera, la caza, pueden enloquecer a los hombres
y el botin, no darles paz.

Por tanto, el hombre sensato

prefiere el ojo interior al exterior™.

Andrés Grillo Cuello






IV Obra inicial | ampliada

Cuando construi mi “Catalogo de Obra” (2023 y 2024), ele-
oi creaciones que hubiesen perdurado en el tempo, a modo
de una continuidad formal y conceptual que fuese coheren-
te con las realizaciones que ahora desarrollo. Sin embargo,
descarté las obras iniciales o las que redundaron en lo mismo
o incluso alguna que fue muy significativa en su momento,
pero pertenece a un “modus operandi” dejado atras. Pienso,
por ejemplo, en los “Libros de arroz” con los cuales defendi
mi Licenciatura en Artes visuales (2004) y, después, trabajé
mi tesis de Titulo en Pintura (2006).

Lo cierto, es que todo lo realizado me ha entregado algo y es
eso lo que quiero compartir aunque sean pensamientos fuga-
ces plasmados en obras dejadas atras...

Decidi presentar este material no haciendo un recorrido cro-
nologico, sino compositivo como sl se tratara de una partitu-
ra. Y dejé para el final aquello en lo que deseo ahondar.

Sin mas, les comparto el relato de estos “Poemas Encontra-
dos” concluyentes o que quedaron en El Gamino.



01. Libros de Artista (2006 - 2009)
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01 Libros de Artista (2006 - 2009)

Trabajé¢ varias pequenas obras, que llamé “Poemas Encon-
trados”, de pequeno formato, escogidas por mi porque las
consideré formas de distintos tipos de “libros”. Entre ellas
estan:

- Mis bitacoras de viaje, con sus tapas intervenidas
con collage de estampillas de imagenes sobre depor-
tistas de Juegos Olimpicos.

- Un libro para ninos en que aparecen “princesas”
detras de un “principe”; y otra escena de una “prin-
cesa” que debe besar a la rana.

- Un libro al infinitum caligrafiado en rollo, amarra-
do con hilos negros, hecho en papel zueco (papel
traslucido).

- Una composicion de copas pequenas llenas de “re-
me-Dios” de colores, que mas tarde evolucioné en
un especie de “ajedrez” con sus 64 copas con me-
dicamentos de un solo tipo y color + la copa N°65
(verde y alta) en otro plinto.

- Una Matrioska abierta, desplegada.

- Una caja con partituras antiguas convertidas en
aviones de papel.

- La cena: plato de madera con piedra verde de
comida y servicio (cuchillo y tenedor) en metal y



madera “manchados”.

- Mi caligrafia en tinte negro y rojo.

- Vinilos.

- Zapatos rojos de taco y ramo de novia blanco de
fantasia.

Estas obras fueron parte de una itinerancia que se llamo:
“POESIA VISUAL: 17 libros de Artista” que recorri6 parte
del Sur de Chile (Temuco, Osorno y Valdivia). La mayoria
de las obras, con excepcion de los vinilos, iban dispuestos so-
bre distintos plintos bancos. Mi favorito: un plinto vacio que
se llamaba “Homenaje a Francois Cheng” por su bello texto
«Vacio y Plenitud».

Estas obras representan un momento de exploracion. Atn
no tenia el coraje de redescubrir y tomar «consciencia» de

la fuerza poética de los SIGNOS y darme cuenta que ya no
era mas necesario andar ‘picoteando’ mediante ejercicios
visuales que carecian de mi propio Lenguaje visual. De todos
modos, fue una etapa ludica que disfruté y atesoro por devol-
verme, precisamente, al Aguatinta negra.

- Cudles fueron las motwaciones poéticas que gestaron su rea-
lizacion?

- La motivacion poética que gestd Libros de Artista,
fue jugar con distintos soportes que me parecian



bellos, a la vez que los iba “desnudando” respecto
de la poca inocencia que presentaban en realidad.
Eso permitia que el espectador entrara en la ino-

cencia de lo presentado o se asombrara de toda la

‘carga’ cultural que algo tan pequeno podria portar
y enunciar.



02. Gubo y esfera (2009)






02 Cubo y esfera (2009)

Aqui hago un reconocimiento a una de las obras que mas
me gusto de los “17 Libros de Artista”. Este es “Cubo & esfe-
ra” que, cuando fue compuesto en mi dossier (2009), llevaba
la siguiente consigna Taoista: «Pule tus aristas».

Poéticamente, esta obra me habla de Dios, TAO, y los seres
humanos en su proceso de vida. Cémo todo nuestro mate-
rial, las experiencias, los aprendizajes, los descubrimientos
personales, nuestros vinculos tienen, como ‘Sentido’ final,
ensenarnos a “pulir nuestras aristas” para un dia ser trans-
formados, también, en esferas.

- (CGual fue la motivacion poética que gesto su reali-
zacion?

- La motivacion poética que gestdo Cubo y estera, fue
lo “simple”. A través de dos elementos - un cubo
pequeno de vidrio (adorno del departamento de
mis padres) y una bola de vidrio (que me pertene-
c10) - sin “hacer nada” componia este bello “Poema
Encontrado” inspirado por el TAO. Las obras “sim-
ples” me conmueven. Asi como Tagore escribio: “la
Belleza es la Verdad; la Verdad es la Belleza”. Lo
“simple” tiene para mi la misma cualidad: lo «esen-
cial» es siempre simple, como nuestras verdades



mas profundas. Por eso, detesto la parafernalia en
las Artes y la vida. Puro derroche y adornos innece-
sarios.

(*) Lanocion de “Poema Encontrado” también es
mia.



03. Historia de un vimilo (2009 y 2011)







03 Historia en vinilo (2009 y 2011)

El otro libro de los “17 Libros de Artista” al que le hago un
reconocimiento especial es a “Historia en vinilo”. Hice dos
obras con los vinilos: una, para la Itinerancia en el Sur de
Chile; y, otra, para “La Sebastiana” en Valparaiso. La ima-
gen que presento es de “La Sebastiana”.

El proceso fue muy entretenido. Nos reunimos en Santiago
con Francisca Mery y partimos a San Bernardo, lugar que
ella conoce muy bien porque crecio, ahi, en la casa de su
abuelo. Fuimos a los “Traperos de Emats” de San Bernar-
do a buscar los vinilos que vendian baratisimos. Entonces, al
volver a casa, escogi el nombre de una cancion - en cada vi-
nilo - que ‘destaqué’ para componer un relato. Por lo tanto,
el espectador tendria que 1ir leyendo cada cancion - en cada
vinilo - para asi armar y conocer la historia final.

- Cudl fue la motwacion poética que gesto su realizacion?

- La motivacion poética que gesto Historia en vinilo
fue, también, jugar y tomar «consciencia» de lo
“bravo” y violento que podia ser el Arte CGontempo-
raneo ya en terreno. Porque cuando comenté esta
obra con un artista reconocido, me sugiri6 que pre-
sentara los vinilos “destruidos”, como es en otra
obra mediatica. Yo pensaba en mi interior - desde



una perspectiva poética y filosofica - en el artefac-
to del circulo negro conteniendo musica como un
«objeto Sagrado». Lo ultimo que haria seria jdes-
truirlo! Claro esta que esta vision es un desplaza-
miento muy personal. Lo importante, era ya darme
cuenta de lo “rudo” que seria exponer este tipo de
obras; y aterrizar en que, la gran mayoria de los
sujetos vinculados al arte, compartian esta vision de
la “destruccion” de los vinilos. Por lo tanto, no me
seria tan facil exponer. De hecho, hubo obras mias
que, estando listas, tuvieron que esperar 2 6 3 anos
para montarse y exhibirse... Por eso, OBRA
ABIERTA me confiere tanta jlibertad! Ya no de
pendo del “mundo del Arte”. Y cuando surge - sin
forzar - la oportunidad en el mundo fisico exponer:
iBienvenido seal!

Le agradezco mucho a la Fran Mery por acompanarme en
estas aventuras, como por ayudarme la vez que enmarqué
los 81 cuadros para la exposicion en “La Posada del Corregi-
dor”, aquel imnvierno de 2009. Aquella muestra se llam6 «Es-
critura Musical», en la que presenté las 81 pinturas de signos
en homenaje al TAO, mas 3 poemas visuales (de caracter
instalativo); donde uno de ellos fue las 64 copas con “reme-
Dios” + 1 otra copa verde (ubicada en un plinto indepen-
diente al costado).



Gracias, también, a Tatiana Nunez que me acompano a
montar y en la Inauguracion de “Historia en vinilo” de La
Sebastiana (Valparaiso). Incluso, me parece que fue ella
quien tomo el registro.



04. Partituras (2000 - )






04 Partituras (2000 - )

Cuando era pequena, en la casa de mis abuelos estaba el
pilano negro que pertenecia a mi abuelita. Siempre contem-
plé sus bellas partituras. No las comprendia, no sabia leerlas,
pero no me 1importaba porque aquella escritura era bella.
Mas tarde, tuve clases de piano en aquella misma casa, pero
no prosperd porque no tuve talento para la musica, por lo
menos en ese aspecto y con aquel instrumento. Sin embargo,
perduro el deseo de componer una escritura tan hermosa
como la de aquellas partituras. Entonces, ya estudiando Ar-
tes, en el ano 2.000 descubri una libreria maravillosa don-
de, hasta el dia de hoy, hacen croqueras con pentagramasy
comencé a caligrafiarlas. He transitado a lo largo de estos

24 anos en caligrafiar y no caligrafiar los pentagramas de
aquellas croqueras. Ellas me traen el recuerdo de esa casa,
del piano y mis abuelos... Sin embargo, me parece que pen-
tagramas y caligrafia es un poco “ruidoso” visualmente pero,
no deja de tener encanto. Por eso intuyo que seguiré tran-
sitando entre tiempos de pentagramas y tiempos de mayor
silencio visual a lo largo de toda mi vida.

- Cudl es la motwacion poética que gestd su realizacion?

- La motivacion poética que gesto Partituras fue, de
alguna forma, lograr componer musica. Hace mu-
chos anos que sé¢ que, efectivamente, mi caligrafia



sobre pentagramas - como todo - puede componer
musica. Gomprension que me entregaron las insta-
laciones que realicé. Musica sonora o musica vi-
sual. Ver partituras de musica contemporanea siem-
pre me refresca y alucina, porque en mi «Universo
del arte» todo es siempre musica y danza, por mas
pictérico que pueda parecer. Este es su origen.



05. Buitdcora de viaje (1981, 2000 - )
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05 Bitacora de viaje (1981, 2000 - )

Estas bitacoras en papel mantequilla, también descubiertas
en el ano 2.000 en aquella libreria donde las siguen hacien-
do, son lejos mis favoritas,

Hago hincapié en el ano 1981, porque es el afio en que co-
mienzo a escribir mis “Diarios de vida”, agendas interve-
nidas, cuadernos de poesia y cuentos, y partituras, que se
transformaran - mas tarde - en las «Bitacoras de viaje».

El desplazamiento, concretamente, de los “Diarios de vida”
a «Bitacoras de viaje» ocurre el ano 2.000, en mi primer ta-
ller de pintura en la Universidad estudiando Artes. Nos die-
ron el encargo de reunir nuestra propia “Maleta de viaje” a
partir del concepto de «pérdida». En aquel momento habia
terminado una relacion muy significativa (estaba desolada)
y me conecté con la “historia” [ transcrita en mis Diarios,
agendas y cuadernos | sintiendo que la nocion de «adenti-
dad» alli expuesta como narracion era una nocion “fija” que
me determinaba y limitaba. La “historia” como “pérdida”
en ese sentido. Entonces, tomé toda la “Coleccion” de Dia-
rios de vida, agendas intervenidas, cuadernos de poesia 'y
cuentos, y partituras,... cartas, postales, fotos y radiografias,
y armé una instalacion en la sala de clases con ello y al final
me “desprendi” de casi todo el material (menos unos pocos



objetos). Por supuesto que después me arrepenti. A los po-
cos meses me di cuenta que me habia equivocado, que me
habia desprendido de un material “esencial” para mi. Me
habia desprendido de una coleccion que venia construyendo
desde mis 7 anos. ks cuando paso a “recrear” mis «Diarios
de vida» bajo la forma de «Bitacoras de viaje», con hermosa
caligrafia que, también, surgi6 en aquel tiempo utilizando las
croqueras de papel mantequilla y las de pentagramas con las
que compondré mstalaciones mas tarde.

Lo que me fascina, especialmente, en estas «Bitacoras de via-
je» de papel mantequilla es la veladura que se forma en la
superposicion de las hojas caligrafiadas. Es muy delicada y
me remite a la espuma del mar, a su movimiento incesante y
dibujo sutilmente diferente. Y, al observar y detectar la belle-
za de esta “superposicion” naceran al ano siguiente los SIG-

NOS (2001).

- ;Qudl fue la motwacion poética que gesto su realizacion?

- La motivacion poética que gesto Bitacora de viaje,
fue la belleza de la caligrafia en veladuras, sin duda.
Porque hay veces en que no necesito redactar un
pensamiento o una idea; sin embargo, requiero,
si, entrar en ese ritmo y belleza de la caligrafia ex-
puesta en aquel papel traslacido de tinte sutil ama-
rillo. Me serena y da paz. Puedo transformar todo



en belleza a través de ella; el relato triste, la catas-
trofe, todo. Entonces, deja de importar lo sucedido,
y comienza a tomar protagonismo el dibujo y la
pintura. Asi, todo lo puedo ‘dejar atras’ por medio
de la belleza del gesto. Experimento «liberacion».



006. Estudios de los SIGNOS (2001 - )






06 Estudios de los SIGNOS (2001 - )

Estaba triste, me habia enamorado definitivamente (lo es-
cribo de forma muy “real”) y no podiamos estar juntos (por
suerte eso con los anos cambio). Entonces, comencé a jugar
con el Aguatinta negra, a partir de ver pintar SHO a los ar-
tistas japoneses en el Museo de Arte Contemporaneo, y alu-
ciné. Al ano siguiente (2001), recordando aquella experiencia
y en la nostalgia del amor perdido, retomé el juego con el
Aguatinta negra y me pregunté lo siguiente:

“Qué pasa si a cada letra del Alfabeto Espaiiol y niimero,
le superpongo todas las letras y nitmeros,
en las cuatro direcciones?”

Asi, surgieron los SIGNOS vy sus 7744 variaciones, siempre
distintas, que con el tiempo se multiplicaron en muchisimos
mas al agregar otra veladura. Sin embargo, me costo que
tomaran la “fuerza” para persistir en un comienzo. Pinté el
primer Estudio en 2001 y tuve la mala ocurrencia de mos-
trarselo a un profesor de la escuela y a otro artista, los cuales
no me hicieron buenos comentarios, y que me desalentaron.
De todos modos, volvi a intentar los Estudios un par de anos
mas tarde, sin frutos también. Recién el ano 2008 me atrevi
a exponerlos. Y, bueno, el resto es historia.



He pintado, en total, alrededor de 19 Estudios en estos 24
anos. Y con ellos compuse bitacoras (libros de Estudios) e
instalaciones. Cada Estudio se compone, a su vez, de 2.000
hojas pintadas (tamano carta), con 16 signos distintos en
cada una. Cada hoja es nica y diferente a las demas. Hoy
conservo | Estudio que, probablemente, convertiré en Bita-
coras para ser expuesto, compartido y apreciado, y del que
no me “desprendo” mas, porque si no volveria a pintar uno
nuevo. Cosa que ya intuyo que ocurrird, porque va surgien-
do nueva obra. Esta “acumulacion pequeiia” me permite
conservar los «Estudios de los SIGNOS» y las «Bitacoras de
viaje», pero el disfrute del “Desprendimiento” y de experi-
mentar la fugacidad de la vida son mas poderosos en mi que
las ‘acumulaciones’. Las acumulaciones no me gustan, termi-
no sintiéndolas como “carga” y la Poesia va ligera.

- Cudl fue la motwacion poélica que gesto su realizacion?

- De nuevo, la motivacion poética original de Estu-
dios de los SIGNOS, fue “jugar”. Pero como estaba
enamorada y con mucha nostalgia, vi que todo era
una especie de “Kama Sutra” que me fascin6. Los
trazos, el aguatinta, las figuras, todo me remite a
una danza erdética bellisima - en aquel tiempo y hoy
- que me sigue enamorando...



07. Cahgrafia y color (2008, 2017 - 2020)






07 Caligrafia y color (2008, 2017 - 2020)

En algin momento pensé en “recrear” de un modo mas be-
llo, mas expresivo y eroético, la instalacion de bitacoras (“Vi-
ta-Cora”, 2008) que realicé en el Museo de Arte Contempo-
raneo, y que representaba una gran «vulva» compuestas por
croqueras, sus tintes diferentes de papel y, tamanos y tonos
distintos de caligrafias. Sin embargo, el proyecto dejo de te-
ner sentido, porque muto - se desplazé - a Galeria Editorial
OBRA ABIERTA. Aunque, tltimamente siento el “impulso”
de jrealizarlo todo! La obra tiene vida propia y, las conclusio-
nes racionales y practicas suelen desvanecerse en el disfrute
creativo.

Conservo con carifio esta imagen de lo que, un dia fue, la
propuesta Il en 2017. Aqui figura, sin verse, la caligrafia
blanca sobre estas hojas de distinto color de las Cartulinas
Espanolas, el papel Ecologico y el papel kraft; listos para ser
transformados en bitacoras anilladas. (Esta de mas decir que
me “desprendi” de todo eso?

- Cudl es la motwacion poética que gestd su realizacion?

- La motivacion poética que gesto su “intento” de
realizacion, fue el deseo de “superar” la obra an-
terior (Vita-cora, 2008) y convertirla en una obra de
«crecimiento continuo». Tenia la disciplina para



ello. Podia transformarse, realmente, en una pieza
magistral. Sin embargo, hay algo superior a ello,
hay algo superior a aquella belleza del proyecto
posible: primero, que implicaba un “estuerzo”, la
propuesta carecia de espontaneidad, se trataba mas
bien de un “amor conceptual” y no formal; segun
do, a estas alturas ya sabia que no tolero las “acu-
mulciones”, que en cualquier momento necesitaria
«desprenderme» de todo (como ocurrid); y tercero,
que no veia - en absoluto - “cargando” y moviendo
la obra de un un lugar a otro sabiendo, ademas, que
cada vez seria mayor su volumen y peso, aunque la
“1dea” fuera extraordinaria. (*) Hoy s6lo compongo
cuando el «ampulso creativo» me llama, cuando es
espontaneo y “no hay esfuerzo”. Puede tratarse de
muchisimo trabajo pero que, en el «fluir y gozo»
creativo, no se siente. ks lo que vivo con los libros.
Voy desarrollando los temas que mi corazon va ne-
cesitando abordar y desplegar. Cuento con horas
diarias destinadas a OBRA ABIERTA, pero s¢ que
parte importante de su «gestacion» es contar con
tiempo de “ocio” significativo, y hay dias en que
solo contemplo su devenir.



08. El Vigje hacia Ti 11 (2016)






08 El Viaje hacia TiII (2016)

Este es el segundo intento de una misma obra. Gompusimos

la espiral con naves de papel que nacieron de los Estudios
de los SIGNOS, con: Pamela Ibacache, Nico Le & Jimmy

(Pablo Mancilla) en Correos de Chile - Plaza de Armas - con
motivo del “Dia del Patrimonio” 2016. {Muchas gracias,
queridos! {Me encant6 como la espiral se dibuja y traza en
aquel piso “damado”! Registro de Jimmy.

- Cudl es la motwacion poética que gestd su realizacion?

- Lamotivacion que gesto El viaje hacia Ti II, fue
que me lo solicitaron. Habian visto mi Dossier en
Correos de Chile y me pidieron que la replicara El
viaje hacia 111, de alguna forma, a partir del mate-
rial que tenia en esos momentos que eran unos Es-
tudios de SIGNOS, con los que compuse las naves.
El registro fue mejor que la experiencia, confieso.



09. Libro en metal (2001)






09 Libro en metal (2001)

Esta obra, los “Libros de arroz”, fueron realizados en cuatro
materiales distintos; tres en metal y otro en papel: en lami-
nas de cobre, en laminas de bronce, en laminas delgadas de
aluminio - como lo muestra la imagen - y en papel Fabriano
“Rosaspina”.

Lo que me gusto6 de este ensayo en aluminio - que fue mi fa-
vorito en metal - es que se trata de una obra que claramente
se encuentra en el “borde” de lo que es el grabado, la escul-
tura y la pintura. También, elegi una amarra con hilo metali-
co para componer. Y, st bien, la obra era pequena (10x10x8)
cm, poseia mucha fuerza y presencia.

- Cudl es la motwacion poética que gestd su realizacion?
- La motivacion poética que gesto Libro en metal
Y
fue la de explorar los desbordes interdisciplinarios
desde la poesia visual. El resultado fue interesante
b
poderoso en cierto sentido, en relacion a su tamano;
sin embargo, mi1 apreciacion es mas formal que sen-

sible.



10. Libro de Arroz (2001, 2006y 2009)






10 Libro de Arroz (2001, 2006 y 2009)

Le tengo un carifio enorme a esta obra porque, en un tiem-
po dificil, me permitia sumergirme en el taller de grabado

y entrar en un rito silencioso y meditativo de «Contempla-
c16n». De la observacion de distintas composiciones de arroz
en circulo, en papeles pequenos, que llenaban mi alma de
belleza. Algunas de estas imagenes fueron registradas por
Maria Ignacia Miquel. {Muchas gracias, Mary!

El procedimiento fue el siguiente: llegaba al taller y en una
fuente mediana de plastico, que llenaba de agua, sumergia
uno a uno los papeles (10x10) cm, que ya venian cortados
irregularmente. Luego de un tiempo, en que el papel ya esta-
ba completamente hiimedo, los 1ba retirando del agua, para
secarlos con papel de imprenta, y elegir 4 de ellos y ubicarlos
en la prensa; la prensa de grabado mas antigua y pequena
de la Universidad de Chile. Entonces, teniendo listos los cua-
tro papeles humedos, procedia a componer, sobre el papel

de imprenta el arroz - un arroz blanco de grano largo y pe-
queno - creando composiciones circulares. Después, cubria
las composiciones circulares con los papeles himedos, en los
que quedara la huella - sin tinta - de los circulos de arroz.
Después, cubria todo con otro papel de imprenta y posterior-
mente el pano, y procedia a girar la prensa para realizar los
grabados. En esto transcurria toda la tarde de aquellos me-



ses. Una vez impreso el papel, retiraba pano y papel impren-
ta, y levantaba las pequenas composiciones que me maravi-
llaban. Eran realmente jhermosas! Y, antes de partir, cuando
llegaba el momento de ordenar y guardar todo, me daba el
tiempo de retirar, de estas pequefias composiciones, el arroz
que seguia adherido. Llegaba a casa, y en un cajon iba colo-
cando las composiciones de papel con huellas del arroz, que
cubria con papel de imprenta para que se secaran en los me-
ses siguientes, para armar - mas tarde - los “Libros de Arroz”
cuando ya el papel estuviera seco.

Hice muchos “Libros de arroz” y todos los obsequié. Cada
“Libro de arroz” se compuso de 82 grabados tinicos. Por lo
mismo, presenté esta obra para mi Licenciatura en Artes vi-
suales y, después, para mi Titulacion en Pintura, donde es-
cribi la tesis sobre los “Libros de Arroz”, argumentando por
qué se trataba de pintura y no de grabado: «cada “matriz”
siempre fue Gnica».

En mi tesis de Titulo - que esta en linea y se llama “Presen-
timiento (del amor)” - también profundicé respecto de mi
consciencia sobre los desplazamientos formulados en/por
la obra. Me referi a como el procedimiento de la siembra y
cosecha de arroz es el mismo que el procedimiento afectivo
de como gestionaba mis emociones (en aquellos anos) y es,
también, el mismo procedimiento ‘formal’ de como se reali-



z0 la obra mediante el grabado. Fue una tesis compuesta por
72 hojas tamano carta, y en el momento de la defensa del
Titulo a cada uno de la comision le obsequié un “Libro de
arroz”. El “Libro de arroz” fue expuesto en la Galeria Posa-

da del Corregidor en 2009 para la muestra «Escritura musi-
cal».

- ;Qudl es la motwacion poética que gestd su realizacion?

- La motivacion poética que gesto Libro de Arroz,
fue m1 melancolia y la necesidad de protundo silen-
cio. Extranaba al amado y comenzaba a “Desper-
tar”’. Necesitaba mucho blanco, mucha belleza, y
realizar - aunque solo fuera con arroces pequenos y
papel himedo - m1 deseo.



11. Autorretrato (2006)






V Obra desplegada

Las obras que presento a continuacion, son los ejercicios en
los que perseveré por mas tiempo y que hoy resuenan mas
con el proceso de mi alma. Se los presento con el afecto y la
alegria de haber compuesto belleza y de haber conectado, a
algunas personas, con su propia «Armonia», paz, tranquili-
dad; expresado por ellas.



12. Amanda (2003)









12 Amanda (2003)

Esta obra nace de mi experiencia con las tierras de color
cuando estuve en escultura, durante un ano, en 1999. Me
encanto la idea de pintar el paisaje directamente. Entonces,
aquel verano de 2005, en mi tierra - Constitucion, Region
del Maule - llevé tierra de color azul, roja y amarilla, y apro-
veché que nos acompanaba Amanda Ramirez, la hija de
unos amigos que, en aquel tiempo tendria 6 6 7 anos, para
realizar la “Accion poética” que lleva su nombre.

Antes de la puesta de sol, cuando la luz es mas calida y ama-
rilla, bajamos a la playa para realizar los trazos de color:
primero, Amanda trazé el azul; luego, el rojo; y, después, el
amarillo. Finalmente gira y; entre el azul y el mar, escribe su
nombre sobre la arena: «Amandax».

- ;Qudl es la motwacion poética que gesto su realizacion?

- La motivacion poética que gesto Amanda, fue plan
tear por primera vez, de modo muy claro, mi “posi-
cion” en el Arte. Esta obra la presenté para mi exa-
men final de Pintura. La comision la detestaba. Es
tuvieron discutiendo un par de horas; pero no pu-
dieron desconocer su autenticidad, lo genuina que
era mi “postura”. Y terminaron evaluandome muy
bien, aunque transitamos «caminos» diferentes.



13. Alma (2004)









13 Alma (2004)

Esta obra fue producto de la generosidad y el carifio de mu-
cha gente querida, de aquellos iempos. Ademas, tuve la
fortuna que mi tio Garlos Motta, con la ayuda de mi prima
Paulina, nos prestara su casa en Algarrobo, para que casi
todo el grupo pudiera alojar en ella y, a la manana siguiente,
ir a la playa de Algarrobo Norte a realizar la “Accion poéti-
ca’. Llegamos en la noche y por la manana, después del de-
sayuno, les expliqué con un dibujo lo que hariamos. Cuida-
dosamente, elegi el momento y el color para cada uno: eran
9 personas inspirada en los nueve tipos de personalidad del
Eneagrama. Listos, entonces, partimos a la playa con las tie-
rras de color, el carbon, la cal y la sal de mar.

Mi vision es que el Alma ya tiene trazado su dibujo en nues-
tra existencia, pero no siempre somos sensibles a su “mensa-
je” para el logro de nuestra realizacion. Y que el dibujo de la
Vida es, sin duda, la «espiral circular». De alguna forma, las
experiencias mas significativas ya estan presentes en nuestro
“Destino”, como el encuentro con personas que nos haran
crecer. Entonces, primero esta solo el trazo del Alma. El tra-
zo sobre la arena sin color, solo su huella en espiral. Luego,
acontece la “presencia” del Alma - los 9 actores - porque
todos somos «Uno». Toda la Humanidad habita en cada
uno de nosotros. CGomienzan los trazos de color. Primer tra-



zo amarillo dirigido hacia el centro de la espiral, realizado
por Paulina Motta. Segundo trazo rojo, hacia el centro de la
espiral, realizado por Claudio Zuniga. Tercer trazo azul, rea-
lizado por Pamela Ibacache. Y, cuarto trazo negro, realizado
con carbon, por Cecilia Carrasco (Cece), en el cual, al llegar
al centro, cae / “muere”. Entonces, en una nueva espiral sin
color, todo se borra, y nace una nina: Rocio Zuniga (mi ahi-
jada). Acontece el “Renacimiento” de la misma alma, repre-
sentado por esta nina de tres anos. Y, ante tal acontecimien-
to, toda el alma se congrega y toma «Consciencia» de “su”
proceso. Entonces, comienza el trazo del centro hacia fuera.
El primer trazo requiere mucha fuerza: es un trazo rojo rea-
lizado por Elizabeth (Eli, Nintai). Después, ya reconocemos
qué es el “negro”, que vuelve a trazar Cece. Después, Ale-
jandro Ehrenfeld traza el azul. Luego, Gamila Canseco traza
el amarillo. Maria Ignacia Miquel traza el blanco con cal. Y,
finalmente, Rocio Zuniga, la nifa, la «inocenciax», traza un
“nuevo blanco” con sal de mar. Entonces, «toda el Alma» se
transforma en «UN» solo trazo blanco. Y la accion poética
termina con una danza en ronda en honor a Matisse.

(Qué sucedid después? Pues, volvimos a la casa en Algarro-
bo a almorzar y celebrar la poesia vivida. Muchas gracias:
tio Carlos Motta, Paulina, Claudio, Pame, Rocio, Eli, Cece,
Ale, Gamila y Mary. jVivimos la poesia!



cCudl es la motwacion poética que gesto su realizacion?

L.a motivacién pocética que gesté Alma, fue la ne-
cesidad de plasmar la “Espiral de la Vida” en me-
dio de la Naturaleza, con el mar de fondo, en mi1
obra. Y comenzar a reflexionar, mas profundamen-
te, sobre el proceso mismo de la espiral, expresado
«simbolicamente» mediante: el color y sus materia
les (tierras de color, carbon, cal y sal de mar). Tam-
bién, fue el anhelo de crear una «comunidad» que
vibrara con esta poesia, y por algin tiempo asi fue.
Hoy se va tejiendo con otros.



14. Vita-cora (2008)
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14 Vita-cora (2008)

Esta obra nace de mis bitacoras caligrafiadas, de una infini-
dad de preguntas sin responder y del deseo que la “Matriz”

- la vulva compuesta por las bitacoras - trajera a mi de vuelta
el hombre que amo: el Gnico hombre del que he estado ena-
morada. Anos mas tarde, ya juntos, conversariamos sobre
esta obra y ¢l me reconoceria que “sabia” que «Vita-cora»

lo representaba a €l. Asi es la poesia en el Arte. Esta cons-
ciencia de “co-crear” trasciende todas las fronteras del deseo
cuando se abraza al alma.

El asunto es que realizar esta obra fue una locura, porque
tenia muchas caligrafias, pero faltaban bastantes. Recuerdo
que cuando me 1nvitaron a exponer surgi6 la posibilidad de
que me dieran dinero para papeles y anillados, pero faltaba
una carta de certificacion que demoraba. Asi que, el pro-
pio Francisco Brugnoli B - en esa época Director del MAC,
Museo de Arte Contemporaneo, donde seria expuesta la
obra - me paso el dinero de su bolsillo mientras se resolvia
el entuerto, y me largué a pintar. Me tomé el comedor de
la casa de mis padres que extendi, y estuve caligrafiando en
eran formato dias enteros. Ya habiendo terminado de pintar
y caligrafiar todos los papeles, los llevé a cortar; y, luego, a
anillar. La 1nstalacion era en espiral circular, originalmen-
te, pero me parecio mucho mas “erdtica” e interesante que



fuese ovalada, como la «vulva» que representaba y que, a

su vez, era acorde al formato de la sala donde fue expues-

ta. Montamos con Denisse Depallens bajo su concepto de
“mancha” y ella misma tomo el registro. Y realizamos una
pieza sonora para la obra con Felipe Pinto d’Aguiar, a partir
del sonido de la tinta cayendo el agua, de rasgar el papel, etc.
Hermosa composicion. En la entrada a la muestra - porque
se trato de 3 instalaciones en salas distintas (Muestra “Plie-
gue”, 2008), donde «Vita-cora» era mi favorita - compuse
pinceles pintados de rojo (su mango) y un texto que decia:
«laraHizdetodoessiemprelamisma»consu
perfecta falta de ortografia. «Vita-cora» se compuso por 281
croqueras caligrafiadas.

Al terminar la muestra, entregué toda la obra al publico,
menos estas bitacoras de las que no me pude desprender

en ese momento. Sin embargo, mas tarde lo haria, porque
tomé consciencia de que en ellas habia mucha “desazén” y
no queria contaminar al publico con esta energia. Entonces,
volvi a pintar los Estudios de SIGNOS que me conectaban
con la armonia.

Muchas gracias Depa (Denisse Depallens, que me ayudé a

instalar la obra) & Felipe Pinto D’Aguiar (con el que compu-
simos sus sonidos transformados en pieza sonora). Y a Pauli-
na Motta & Pauli Bentjerodt, que me ayudaron a montar las



otras dos mstalaciones.

- ;Qudl es la motwacion poética que gestd su realizacion?
- La motivacion poética que gestod Vita-cora, fue
“atraer” hacia mi al amado y tener el tiempo de 1r

resolviendo mis preguntas mediante el trazo cali-
arafico.



15. La Gran Twerra (2010)
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15 La Gran Tierra (2010)

Esta obra surgi6 en la posibilidad de exponer en Rapa Nui
en 2010. Rapa Nui significa: “La Gran Tierra”; por eso el
nombre de la muestra, en conjunto con mi amor por la Na-
turaleza, la Tierra y nuestra «Dimension Receptiva» Sagra-

da.

Lo anecdotico de esta exposicion fue que compramos los
pasajes algunos meses antes de partir, para llegar a montar

e mnaugurar. Pero cuando hicimos el viaje, el Museo se en-
contraba en paro en esa fecha. Asi que simplemente fuimos
de turistas y tiempo después, ya nosotros de vuelta en el con-
tinente, el Museo se hizo cargo de montar e inaugurar. Al
finalizar la muestra, como les pedi: “entregaron la obra” y
unos pocos Estudios de SIGNOS que quedaron, retornaron
a mi hogar.

- ;Qual es la motwacion poética que gesto su realizacion?

- La motivacion poética que gestd La Gran Tierra,
fue la nostalgia de un tiempo atn no vivido. De he
cho, elegi para las amarras un color “azul piedra”
que me permitia adentrarme en un paisaje 1magi-
nario sereno. El «trance meditativo» de pintar los
SIGNOS y poner sus amarras, me producia mucha
paz y anestesiaba mi saudade.



A este viaje fuimos con mis padres, mi tio Quique Gallardo,
mi tia Monica Vuskovic y mi tio Rubén Arata. Disfrutamos
porque mi padre conocia bastante bien la 1sla y la recorri-
mos casl por completo. Sin embargo, confieso que me habria
quedado un dia entero en “Anakena”.

iMuchas gracias papa, mama y tios por acompanarme en
esta aventura!



16. Despertar (2011)









16 Despertar (2011)

Para esta obra, que fue un “Acto Poético” realizado en la
playa El Cable de Constitucion (Region del Maule, Chile),
mnvité a Macarena Zamudio para que fuera quien ejecutara
la magia. Fue un fin de semana, en Noviembre de 2011, con
motivo del cumpleafios de mi padre, en que todos sus amigos
viajaron y alojamos en las cabanas al costado de esta playa
hermosa de la infancia.

La obra se llama «Despertar», porque representa la cons-
ciencia sobre el proceso global de la vida, de una vida, cuan-
do no pierde conexion con su dimension espiritual y se reco-
noce “mar’. En otras palabras, cuando la persona descubre
su verdadera «dentidad» mas alla de los mandatos culturales
y sociales, politicos, con que la humanidad intenta modelar-
nos como individuos, como “sujetos”.

Esta es para mi la sintesis del proceso de la obra. Uno sur-
ge del mar vestido de rojo - surge de ese 'Todo mnfinito con
el fuego en el corazon y deja tras de si un trazo verde que le
anunciara el retorno a estas mismas aguas. Sin embargo, el
momento clave de “entrar” en la existencia - a esta vida te-
rrenal - es cuando atravesamos el trazo azul que representa
nuestros anhelos a realizar en esta vida. Entonces, accede-
mos a una nueva dimension espiritual [ejemplificada por el



triangulo amarillo sobre la arena] que es la forma en que lo
“Sagrado” adquiere su dimension en este plano. De esta ma-
nera, comienza la vida en un mundo que nos va restringien-
do y nos “atrapa” poco a poco [el cuadrado rojo]. Esto nos
produce dolor y desazon. Sin embargo, al “llevar” el color de
lo que nos provoca la desazon [el rojo: el recuerdo del fuego
de nuestro corazon que no esta pudiendo ser vivenciado],
somos capaces de «reconocerlo», también, en nosotros mis-
mos y que sea EL, PROPIO MAR QUIEN NOS LIBERE Y
TRANSFORME. Hay un tiempo y un momento “preciso”
para la Liberacion - de cada uno de nosotr@s - si somos pa-
clentes y no perdemos la Fe; en otras palabras, s1 persevera-
mos en “‘sostener” la «Confianza en el proceso de la Vida».
Ahora, somos capaces de «ITransmutar» toda la experiencia
y aceptar lo ‘maligno’ del mundo [representado en el co-

lor morado], que se transforma en nuestro “nuevo recurso
espiritual” - muy poderoso - y que permite que, en nuestro
corazon se INTEGRE toda la Humanidad. Asi, alcanzamos
la «Unién». Junto con ello, re-descubrimos lo «Sagrado» (de
manera adulta) y realizamos nuestro “Primer circulo” de
libertad, de «Despertar» honrando la Tierra: nuestra «Di-
mension Receptivar». En ese proceso, adquirimos el color de
la espuma del mar que nos recuerda que debemos «volver» y
que es el mar nuestra verdadera “Naturaleza” o «Identidad
Esencial», y que podemos habitar el mundo desde este “lu-
car”. Asi, entramos en el mary jlo celebramos! ... hasta fun-



dirnos en él. Hemos «retornado».
iMuchas gracias Macal!

- Cudl es la motwacion poética que gestd su realizacion?

- La motivacion poética que gestd Despertar, fue re-
presentar, del modo mas simple y poético, nues-
tro transito por la vida, cuando no nos “desconec-
tamos” de nuestra dimension espiritual. Y, también,
mostrar como “recuperar’ El Camino cuando nos
extraviamos, sea en cualquier momento del proce-
s0. Pero, sobre todo, hacer hincapié en cual es nues-
tra «Verdadera Naturaleza».



17. En Sintesis (2013)









17 En Sintesis (2013)

Esta obra, realizada en el Museo de Arte Contemporaneo
(en el hall del MAG Parque Forestal, Santiago), se compuso
de 9.000 Estudos de los SIGNOS, que arme en conjuntos de
tres hojas unidas con una amarra de lazo verde, mas algu-
nas bitacoras caligrafiadas en papeles verdes con caligrafia
blancas y otras bitacoras de papel mantequilla con caligrafia
verde, mas unos Estudios de partituras (con SIGNOS sobre
pentagramas).

El montaje fue una locura porque, en el Museo, dos dias
antes inauguraron otras muestras y tuvieron miedo que le
pasara algo a la obra que estaria en el hall. Por este motivo,
se realizo una inauguracion especial, pero tuvimos que mon-
tar el dia anterior de la inauguracion jtodo! Estuvimos con
Constanza Aliaga durante 10 horas seguidas montando. Pero
lo logramos, y la obra qued6 hermosa, con su diametro de

11 metros; muy armonica al espacio del hall. Ademas, habia-
mos coordinado hacer un “Acto Poético musical” con Ale-
jandra Duarte, que ella son6 y dirigi6 en la inauguracion. Asi
fue, con algunos “palos blancos’ entremedio del publico que
cantaron jprecioso! Y Macarena Zamudio filmo6 la “Accion
poética musical” e instalacion, y me dijo que haria un video
de toda la experiencia, pero nunca lleg6 a puerto. Ademas,
ocurrio que el MAG arrendo el hall para un evento, entre-



medio de la muestra, que me obligo a jdesmontar y montar
de nuevo!

Cuando termino la exposicion, en la “Entrega de obra”,
invité al publico a que se llevara los Estudios a cambio de
Tierra Azul para mi proximo “Acto poético”. Fue hermoso
ver como las personas (en calcetines) “entraban a la espiral”
para escoger sus Estudios de SIGNOS o bitacoras caligrafia-
das, e iban dejando el espacio vacio. Finalmente, lo que no
se llevaron fue seleccionado y con eso compuse nuevas bita-
coras que fueron expuestas en mi Colegio, y lo demas fue un
obsequio para un artista que trabaja el origami. Me ayudo6 a
desmontar Cece Garrasco jgracias Gect!

Muchas gracias, Coni por el montaje. Muchas gracias Ale
por la “Accion poética musical” y al Dany (Daniel Hopp-
mann) por acompanarme en ese tiempo con la musicay a
llevar de vuelta los SIGNOS a mi casa [ recuerdo el choco-
late caliente y la conversa en el Barrio Bellas Artes que dis-

frutamos |. Y muchisimas gracias por el registro “clave” de:
Marcela Sanchez B, Tania Melnick & Ester Urra.

- Cudl es la motwacion poética que gesto su realizacion?
- La motivacion poética que gesto En Sintests, fue
representar un compromiso incondicional, un “ma-



trimonio” con un «deal», en el cual mi1 inconscien-
te me muestra su alcance (SIGNOS negros sobre
papel blanco); su “llegada”. Es un anuncio. Una
epifania. [ Guando compongo obra conectada con
mi mas profunda ituicion, me “anuncia” lo que
voy a vivir. Es una lectura a posteriori. Siempre ha
sido asf. ] Esto se expresa en la obra, en el insistir
en una “mismidad” (9.000 SIGNOS); en perseve-
rar, en DURAR eternamente en ello mediante un
“movimiento suave” (como es el modo de pintar
los SIGNOS / procedimiento esencial de la obra, la
espiral compositiva en si, el color verde y el 1azo)
que lo permite.



18. Encuentro (2014)






18 Encuentro (2014)

Esta obra también se realiz6 en mi playa amada de la infan-
cia: playa El Cable, Constitucion, Region del Maule, Chile.
Y para realizarla mvité a unas amigas “mellizas” que son de
Constitucion: Javiera y Gatalina Gonzalez Rodriguez, pri-
mas de mis primos.

Lo que quise expresar con la obra, mas alla de los momentos
de la vida en que uno gira a través de espiral hacia adentro

o hacia afuera, es que “uno mismo” - representado por estas
dos mujeres que parecen una - puede estar en distintos mo-
mentos y espacios (de la espiral) y conservar el “centro”, su
centro, mediante el trazo azul/celeste desplegado sobre la
arena negra.

En otras palabras, en la «Consciencia» de:
1. nuestra “Armonia” (como contexto representado
por la arena negra),
2. de nuestro “Centro” (representado en la espiral)
3. ydel “trazo azul / celeste - espiritual”,
podemos transitar todos los espacios de la existen-
cia, sin ya “perdernos” en el mundo.

iMuchas gracias Javi & Catal!



cCudl es la motwacion poélica que gesto su realizacion?

L.a motivacién poética que gestdé Encuentro, fue
representar el Gamino Celeste Taoista, en el marco
de expresar el efecto profundo de tranquilidad y
mansedumbre que produce “conocer” el dibujo de
la vida: la «espiral». Al conocer el “mapa” de nues-
tra existencia, dejamos de sentir desasosiego (aun-
que en algunos momentos nos podamos sentir per-
didos), porque sabemos que estamos unidos a este
trazo celeste que nos “ancla”. Vemos por fin la ver
dad: la vida no se trata de recorrer un “laberinto”,
sino de una «espiral circular» en nuestro perpetuo
retorno al «Gentro» o Vacio: nuestra “Dimension
Receptiva”. Vacio que nos permite gestar lo infini-
to.



19. RETORNO. Todos los colores
te pertenecen (2015)
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19 RETORNO.

Todos los colores te pertenecen (2015)

Para esta obra elegi trabajar con la que fue m1 “tribu” en
aquellos anos. Las enuncio en 6rden de presencia en las foto-
grafias: Paulina Bentjerodt, Camila Canseco, Macarena Za-
mudio y Pamela Ibacache. Esta obra fue realizada en una de

las playas de Papudo, Chile.

La historia trata sobre los grupos humanos o «CGomunida-
des» que buscan crecer en conjunto. Entonces, la mas ‘sabia
e mnocente’ traza la espiral, el dibujo de la vida y comienza la
pintura. Primero, el rojo - que nos habla de reconocer, tran-
sitar, acoger y aceptar nuestro dolor (Pauli). Luego, el negro
(carbon) - que nos lleva a reconocer nuestras “sombras”,
nuestras partes oscuras - y que, en este reconocimiento de
nuestras partes oscuras, ahora, podemos hacernos «respon-
sables» de nuestra parte en ello y otorgarle ‘Sentido’ al dolor
(representado en el color rojo) para ver nuestra “Verdad” sin
adornos y ser libres: acontece el verde (Cami). En esta “re-
significacion” de la vida, producto del momento anterior, lo
Espiritual nos “transmuta” y, hallamos la paz, la tranquilidad
y la serenidad: es el color azul (Maca). Hasta que, nos recon-
ciliamos con la Humanidad en la comprension de que tod@s
- de una u otra manera - transitamos este mismo camino. En
otras palabras, en esta alegria, en esta realizacion de «reco-



nocernos» a nosotros mismos en todos; acontece una “nueva
inocencia’ y alcanzamos nuestra realizacion (Pame).

iMuchas gracias Pauli, Cami, Maca & Pame!

- Cudl es la motwacion poética que gestd su realizacion?

- La motivacion poética que gest6 RETORNO. To-
dos los colores te pertenecen, fue la de mostrar, de
manera simple, cual es el «proceso de sanacion» hu-
mano que todos debemos transitar para ser felices
en un sentido profundo. Me refiero a nuestra reali-
zacion y plenitud, a aquellos sentimientos que nos
permiten gozar cada instante y estar agradecidos.



20. El vigge hacia Tv (2015 - )


















20 El viaje hacia Ti (2015 - )

Esta obra es una de mis obras “regalonas”. Colabor6 mu-
cha gente. Primero, fueron las visitas al Museo Nacional de
Bellas Artes, para hablar con su Director Roberto Farriol
porque, en principio, haria una espiral con sal de mar, sobre
el piso negro del hall, y sobre la que irian las naves. Sin em-
bargo, hubo problemas con la sal porque podria deteriorar
las obras presentes (estatuas). Pero, en realidad fue a partir
de una discusion con una persona “no grata” del museo que
se opuso. Y Farriol, que estuvo de acuerdo con la sal en un
principio, opt6 por no meterse en el asunto. ;Consecuencias?
Estaba triste y complicada por lo sucedido, pero Pancho
Huichaqueo me dijo algo muy sabio, simplemente: “Supera
la obra anterior”. Entonces, tomé la decision de s6lo compo-
ner con las naves de papel sobre el piso, algo muy minimalis-
ta y hermoso, ahora, en su mar negro.

Armé 2059 naves de papel a partir de mis “Bitacoras de via-
je” caligrafiadas, de las croqueras de papel mantequilla. To-
das las naves las compuse yo, con excepcion de unas pocas
‘de color’ construidas por mi sobrina Clarita.

El dia del montaje parti con mi caja de plastico transparente
- donde 1ban todas las naves y cintas para adherirlas al piso
- en taxi al museo. Ya en el museo nos reunimos con Pauli-



na Bentjerodt, Pamela Ibacache y Nico Le (Nicole Banados)
para montar. Acordamos estar las cuatro vestidas de negro,
por el registro, y Nicole Latourcade tomo las fotos. Monta-
mos en unas 3 6 4 horas sin parar. Montamos un viernes y el
“Acto poético” - la Entrega de obra - seria ese mismo domin-

go.

Y lleg6 el dia del “Acto poético”. Para él, le pedi a Pancho
Huichaqueo que tocara un mstrumento mapuche. Toc6 un
tipo de “flauta” e 1nvit6 al Poeta impopular - Ricardo Enri-
que Castro Guerra - a que tocara la “trutruca” en los mo-
mentos claves: antes y después que yo leyera un poema que
escribi para la ocasion. A su vez, en las alturas, las imagenes
“claves” las realizo Paulo Fernandez. Nicole Lafourcade, que
registro el montaje, tuvo un imprevisto; y Paulo Fernandez,
me dijo ese domingo temprano: “No te preocupes, jyo te

'95

apano hermana

Asi, parti6 el “Acto poético” con la trutruca y mi poema. Al
terminar, invité a tod@s a que «entraran a la espiral» a es-
coger sus naves. .o mas impactante y hermoso tue que los
ninos, todos, espontaneamente, se precipitaron al “Centro”
donde estaban las tinicas naves de color creadas por mi so-
brina Clarita. Fue realmente juna fiesta! Hasta hoy, ninos de
aquel entonces recuerdan la experiencia. Incluso, hubo al-
gunos que recorrieron toda la espiral y nifios que recogieron



muchas naves para llevarselas a sus companeros de la es-
cuela. En general a todos, por comentarios de amigos y tios,
los toco la experiencia. Ademas, se trataba de una obra en
extremo poética y femenina: “El viaje hacia T1” es un viaje
hacia t1 mismo pero, también, hacia los demas. Y las naves
son para mi, en su aspecto formal, pequenas “vulvas” que,
en conjunto con la espiral, componen el simbolo de la “Ser-
piente Sagrada” Matristica. Otro simbolo de «Venus».

El poema que lei se refirio a aprender a navegar “leyendo los
SIGNOS” de la vida. Paso a paso, a través de la existencia,
vamos descubriendo que todo es «poesia», que la vida nos
habla mediante metaforas en nuestros suenos y lo cotidiano
a través de las “sincronias”. La gracias esta en aprender a
“navegar” este «mar invisible», hasta descubrir que el mar
SOMOS NOSOLros Mismos.

Pienso que, quizas, algin dia vuelva a recrear esta obra. Es-
toy a punto de caligrafiar mi bitacora N° 24... Serian 2400
naves. s perfecto. ;jQuién sabe!?

iMuchas gracias Pame, Pauli, Nico Le, Nico, Pancho, Ricar-

do & Paulo!

- Cudl es la motwacion poética que gesto su realizacion?
- La motivacion poética que gesto El viaje hacia T1



(2015) fue, desde lo mas pedestre a lo mas trascen-
dental: primero, mi necesidad de “entrar en trance”
creando estas bellas naves pequenas (es algo que
realmente disfruto muchisimo, es como una fiesta
para mi); segundo, tomar contacto con aquella be-
lleza de la escultura en miniatura, fragil y simple;
tercero, componer una obra que todos podriamos
hacer, que abraza la perspectiva de la “Democra-
tizacion del arte” y la “Escultura social” de

Joseph Beuys; cuarto, mi amor incondicional por

la “Economia de medios” y la “Entrega (de obra)”,
tan propio de nuestra «Dimension Receptivar;
quinto, trabajar con un objeto universal vistiéndolo
de poesia (nave y caligrafia); sexto, honrar “Lo Ma-
tristico Sagrado” (la espiral circular, simbolo de la
Serpiente Sagrada primitiva, lo Femenino universal
por antonomasia, y Venus); séptimo, mi pasion por
lo «efimero» y el “Desprendimiento” como mensaje
para ser atesorado en el corazon; octavo, componer
con lo «esencial»; noveno, mi saudade por los bo-
tes que nos cruzaban a la Isla Orrego cuando pe-
quena o los lanchones que nos llevaban rio arriba;
décimo, Celebrar la “Reunion”, el encuentro; v,
décimo primero, «conectar» a tod@s - grandes y
chicos - con su “nino interior” en el viaje de retorno
a sl mismos.



21. Histonia del Color (2018 - )






21 Historia del Color (2018 - )

“Historia del Color” es - hasta el momento - la sintesis de
todas mis obras trabajadas con tierras de color, esta vez en la
playa de Algarrobo Norte (Quinta Region, Chile), donde fue

realizada también la obra “Alma”.

Inicialmente, en esta obra yo estaba de ‘asistente’ (acarrean-
do las tierras de color) y la “modelo” seria Colomba Brana
Lafourcade. Nicole Latourcade, su madre, es quien registro
la obra. Pero sucedi6 que no conecté con las fotos y tampoco
quise intervenir ni interferir en el proceso. ;Por qué? Porque
la modelo “posaba”. Mi percepcion de la «modelo» - en un
sentido poético - es que se trata de alguien tan sumida en la
experiencia creativa de la vida, que olvida por completo ese
tipo de asuntos. Asi que, al final de todo el registro, le pedi
a la Nico una foto casual mia, a modo de recuerdo, y quedd
esta imagen como obra. También, nos acompand manejan-
do y celebrando en la playa, Pamela Ibacache.

(Cual es el relato formal de la obra? Lo esencial, es que el
viaje de la vida se trata del «retorno» al centro de nosotros
mismos. Nuestro soporte en la existencia no es oscuro: es
una tierra luminosa, hermosa, si tenemos los ojos para “ver”.
De vuelta, de afuera hacia el centro de la espiral, s1 o si hay
que transitar por el dolor (el rojo), retornar a nuestra calma



(el azul) que nos dard el coraje para atravesar, una y otra
vez, la desazon (el negro); hasta que, llegado el momento, al
“Despertar”, cuando logramos reconocer en nosotros mis-
mos aquella luminosidad «Receptiva- amarilla» de la arena,
que es la vida en su conjunto, podemos aceptar las sombras
y todo los fantasmas - en armonia - que habitamos (nuestra
vestidura negra) sin ya mas luchar por expulsarlos. Asi, he-
mos alcanzado el “centro” de nuestra propia existencia.

iMuchas gracias Pame, Nico y Colo!

PD: tengo muchas gracas de rehacer la performance yo mis-
ma completa de esta obra, pero atin no renuncio al deseo de
realizar el registro; y hacer ambas cosas es complejo y le qui-
taria fluidez al proceso. Ya se resolvera. A su vez, hoy se sabe
que ciertas tierras de color contaminan asi que habria que
pensar alternativas.

- Cudl es la motwacion poética que gesto su realizacion?

- La motivacion poética que gesto Historia del Color,
fue “sintetizar” toda mi experiencia formal y discur-
siva respecto de obras con las tierras de color. Pero
ya emerglio una sintesis mayor... Veremos cuando
sea el tiempo para su realizacion.



22. Galeria Editorial OBRA ABIERTA (2020 - )






22 Galeria Editorial OBRA ABIERTA (2020 - )

Ha llegado el momento de la verdad: Galeria Editorial
OBRA ABIERTA es un regalo de Arturo Cariceo Ztniga -
mi amado - en el sentido mas amplio, practico y profundo de
la palabra. El afio 2020, en Pandemia, me observaba traba-
jar en mi pagina web, un sitio que no tenia sentido por como
estaba disennado y que ademas me costaba carisimo. En este
contexto, me propuso crear una Editorial para mis libros y
soltar la pagina. Pero ojo: donde yo los escribiria y disenaria,
pero donde €l realizaria todo el enorme trabajo de diagra-
macion. También, estuve buscando un nombre para la Edi-
torial aquel dia de la propuesta y él mismo - a proposito del
texto de Umberto Fco - me propuso “Obra Abierta”, que
me parecio perfecto por lo coherente respecto de mi postu-
ra «Receptiva» ante la vida. La poesia volvia a nacer. Es asi
como Arturo, con todo amor y dedicacion, en conjunto con-
migo, diagrama mus 4 libros anuales. Y, por un tema legal,
para no pagar impuestos por libros que no se venden, quedo
con el nombre de “Galeria” Editorial que, finalmente, fue
1deal porque efectivamente cumple ambas funciones.

Galeria Editorial OBRA ABIERTA es el regalo mas hermo-

S0 y necesario que jamas me han hecho en la vida.

iGracias, mi amor!



cCudl es la motwacion poética que gesto su realizacion?

La motivacion poética que gest6 OBRA ABIERTA,
fue lograr absoluta independencia del “Mundo del
arte” presencial (ferias, bienales, galerias y museos)
para: crear, mostrar, compartir, archivar (fichar, re-
gistrar) y difundir mi obra, en un solo soporte uni-
versal (pdf) y al alcance de tod@s (el celular). Tam-
b1én, una segunda motivacion fue el poder profun-
dizar atin mas en mis distintos contenidos y, tener
absoluta libertad sobre: mis tiempos de creacion,
planteamientos, economia y acceso.



23. SIGNOS [haikus] (2020 - )
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23 SIGNOS [haikus] (2020 - )

Una de las muestras iniciales, que fue parte importante del
proceso de descubrir los “haikus”; fue la exposicion realiza-
da en la Posada del Corregidor (2009) que se llamo: “Escri-
tura Musical”. Para la inauguracion, le pedi al trio “Sollec”
- compuesto por: Marcelo Troncoso (en guitarra), Pablo Ver-
nal (en cello) y Felipe Hidalgo (en piano) - que interpretaran,
desde la «Improvisacion» como ellos venian trabajando, las
pinturas de mis SIGNOS expuestos. Fueron muy generosos
y amables, y sorprendieron a varios en la audiencia. Inclu-
so, Marcelo me prest6 unos atriles grandes y hermosos para
exponer mis Bitacoras de los SIGNOS, en aquella misma
muestra.

De toda la exploracion que vengo realizando con los SIG-
NOS (2001 - ), en estos 23 anos, opté por quedarme con
estos “haikus” y profundizar en ellos hasta el infinito, por
varios motivos: primero, porque me parece que es lo mas
logrado; segundo, porque amo su composicion circular que
me remonta a mis amplias espirales de instalaciones en mu-
seos y la playa, y porque efectivamente es una espiral en el
continuo gesto de girar el papel al pintar y componer el SIG-
NO; tercero, porque con una o dos veladuras logro sacarle
el maximo partido, belleza y riqueza a la imagen; y, cuarto,
porque son muy “‘simples” (en apariencia), pero con un cau-



dal poético de «deconstruccion del lenguaje» jmaravilloso!

Aln me queda por explorar si funcionan en gran formato,
impresos. A veces siento que tiene sentido esta exploracion;
otras veces, no. j ITan llamativo es para la mayoria el gran
formato! Sin embargo, los SIGNOS nacieron “pequenos” y
quizas estd bien atesorar lo que simplemente son y no tratar
de “ampliar” su Naturaleza.

iGracias, mi1 amor, por crearme las mascaras circulares -
blancas y negras - para mis libros y obras digitales!
y y

- Cudl es la motwacion poética que gesto su realizacion?

- La motivacion poética que gesto a los haikus, fue
trascender el formato cuadrado para potenciar la
obra. ;De qué modo? Conectando los SIGNOS
con mis espirales y la propuesta vital que comparto
en mis libros. En sintesis, otorgandole mayor belle-
za al SIGNQ, al enmarcarlo en una figura que fun-
ciona con mayor armonia respecto del dibujo ondu-
lante de sus trazos. Y, formalmente, al explicitar “lo
Espiritual” de mi obra (a pequena y gran escala).



24 flow (2018 - )






24 flow (2018 - )

Esta obra tiene un proceso de evolucion bastante largo y am-
plio, que se entrecruza con los SIGNOS, y surge como «Cons-
ciencia» el ano 2000, al ver pintar SHO a los japoneses. Fue
uno de los “Gritos de mi alma” que me senald: «jEso tienes que
hacer!». Cuando nacieron los SIGNOS (2001), en su segunda
exposicion (2009), alguien me comentd que se los imaginaba en
“orandes”. Paralelo a eso, un par de amigas me dijeron que me
veian: “bailando y pintando”, con el papel en el suelo, en gran
formato también. De hecho, hicimos un intento registrando en
video el proceso, con Macarena Zamudio, en la fantasia de que
la obra surgiria de inmediato. Mas tarde (2017), en el taller de
Constanza Aliaga, hice un par de intentos mas, pintando un
extenso papel de plotter blanco con aguatinta negra, pero que
tampoco funcioné. Lo que me sucedia en esos intentos, era que
“anhelaba” jtanto! que funcionara ese tipo de pintura - fueran
los SIGINOS en gran formato u otro gesto - que me desalenta-
ba muy rapido cuando no ocurria y no era capaz de tolerar la
frustracion; entonces, rapidamente volvia a “refugiarme” en los
SIGNOS. Sin embargo, en 2018, en el departamento de mis
padres, realicé un nuevo ensayo guiado por mi intuicién. En
vez de comprar papel de plotter de gran formato blanco, pin-
té sobre mi papel eterno - Rosaspina Marfil, Fabriano - que he
ocupado en grabado y los SIGNOS desde hace mas de 20 anos.

Corté los pliegos en 4 partes, de (35x50) cm cada una, y me dis-



puse a pintar “abriéndome a escuchar el gesto” que surgia. No
s¢ cuantos pruebas habré realizado, imaginemos unas 30, y uno
de ellos “funcion6” y qued6 hermoso. Es m1 “Dragon”. Al ter-
minar de pintarlo, pensé: “Con esta obra capturo al espiritu de
Arturo”. Al ano siguiente (2019), nos encontramos y le obsequié
su “Dragon” (2020), que hoy esta colgado en mi consulta, en
nuestro departamento.

flow es el gran tema de mi1 vida, que pudo permanecer durante
muchos anos calmo, bajo tierra gestandose, gracias a los SIG-
NOS. ;Gual es la diferencia entre los SIGNOS y flow? Pues
que los SIGNOS tienen un “método”, tienen un procedimiento
donde pinto muchisimos de una sola vez y después escojo aque-
llos que funcionan. En los SIGNOS superpongo todas las letras
del Alfabeto Espanol y nimeros, en las cuatro orientaciones,
mediante sus veladuras. En cambio, flow “no tiene método”, no
tiene procedimiento. Es la experiencia pictorica del “no-Saber”
mas profunda. Wu wei. O mas bien, implica el procedimiento
de “entrar en un estado” tal, en que el trazo dos responde al
trazo uno, amorosamente. Es la “escucha” del Aguatinta negra
lo que gesta la obra.

Ocurri6, unos pocos meses antes de mi cumpleanos n°50, que
me puse a revisar toda mi vida y descubri que lo tinico que te-
nia “pendiente” es flow. M1 mente me decia que lo practico, lo
simple, era tan s6lo seguir con los SIGNOS. Sin embargo, m1



embargo, mi Corazon «anhela» flow, anhela aquella libertad,
anhela aquel “no-Saber” del cual surge y se manifiesta la obra.
Por lo tanto, esta vez no pude desatender ni “esconder” mas
bajo tierra a flow. Acordé, conmigo misma, si, saldar una nver-
sion y de ahi en adelante tener siempre los recursos para pintar.
Los SIGNOS perseveraran. Pero se suma flow a mi obra. Sien-
to poseer la madurez para tolerar los intentos fallidos hasta que,
por fin, descubra como “acceder al estado” en donde surgen,
unidas, fluidez y belleza.

- ;Cudl es la motwacion poética que gesta su realizacion?

- La motivacion poética que gesta la realizacion de
flow, es la de alcanzar una libertad expresiva mucho
mayor - como la que nunca he tenido - y acceder a
un modo de «Oraculo» que manifieste mi ser mas
esencial. En otras palabras, componer la belleza que
nace del Silencio y del Vacio, mas hondo, que va des
plegandose en mi. Recorrer “El Camino”, Arturo y
flow son mis suenos mas profundos.
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VII Despedida

En esta experiencia continua 2024 de: primero, componer el
libro SIGNOS (2001 - ); luego, actualizar mi CATALOGO DE
OBRA (2023 / 2024); y, ahora, crear OBRA_COMENTADA,
realmente reuniendo la mayoria de las cosas que he creado en
el plano visual, me produce mucha satisfaccion porque para los
artistas es siempre una tarea pendiente el organizar y ordenar
su material; y porque, ademas, elegi ser yo la “voz” de mi obra
a proposito de una conversacion con Mario Irarrazabal. Tam-
bién, siento gratificacion al observar y reconocer el inmenso
amor con el cual fue compuesta cada pieza, cada composicion,
cada nstalacion y Acto poético; y el tiempo que implicéd la ma-
durez de ciertos ejercicios en los que hoy s6lo quedan una o dos
1magenes pero que, sin embargo, conservan la fuerza y la belle-
za de la mirada “condensada”.

Quizas, lo que mas me alegra - en este halo de OBRA ABIER-
TA - es que st lo siento necesario, tiraré¢ de los “hilos invisibles™
para recrear una u otra pieza que sigue mutando. Probablemen-
te, varias con nuevos “bautizos”.



Siempre la figura del Artista tiene, en la literatura y la fantasia
de los otros, ese matiz melancoélico de abandono, “pérdida”, ca-
rencia y dolor. Pues mi obra, en cambio, surge de la plenitud,
de la Celebracion. Y busca quebrar esa falta de disfrute y belle-
za tan propia de la imagen ‘construida’ del Arte Contempora-
neo (Chileno en particular) y tan lejana del poeta gozoso de su
proceso creativo cuando es fructifero. “Escucho”, escribo, pinto,
compongo, creo... desde una «realizacion» muy profunda y de-
seo que las personas la “aprehendan”, se «contaminen» de ella
aunque sea a través de unos pocos trazos de Aguatinta negra.
Que reconozcan que deben “desandar sus pasos” para encon-
trarse consigo mismas y juntos poder construir la vida que sona-
mos.
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« En este ejemplar, OBRA_ COMENTADA, recorro toda mi creacion
plastica (2000 - 2024), desde la mirada que rinde tributo a quienes me
acompanaron y ayudaron; y expone, el proceso y las motivaciones
poéticas que gestaron cada realizacion. »
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