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NOmade Bienal - EXTENSIONES

Archivismo NOmade
VACUO, un espacio que no existe

La activacion de un nuevo formato de circulacion, expande los mecanismos de NOmade
Bienal a un activismo de trinchera, abordando desde el texto y la imagen un ejercicio que
asienta su resguardo en el archivo y su circulacion en la posibilidad medial.

Tomando los procesos graficos como un llamado publico, este espacio se instala en el
activismo, desde lo colectivo a las cuestiones territoriales que definen lo contemporaneo en
su contexto y posicion critica.

Expresando sus inquietudes a través de estéticas y formas que subvierten las
configuraciones filiales del sistema, exponiendo una critica radical a las convenciones
socialesy politicas impuestas por el medio.

El archivo se propone como resonancia del documento testimonial, incidencia en las
politicas del resguardo y la clasificaciobn que proveen un contenedor de procesos,
conocimiento, experimentaciones y formas de hacer desde una restauracion de lo colectivo
como fuerza global disidente, fractalizando disciplinas y posturas divergentes a las
perspectivas dominantes. Creando y reinstalando comunidades reflexivas.

NOmade Bienal
Victor Hugo Bravo, 2025




El archivo incon del arte
Una memoria carifiosa para un mundo posible

"los animales se dividen en a] pertenecientes al Emperador, b] embalsamados, c]
amaestrados, d] lechones, €] sirenas, f] fabulosos, g] perros sueltos, h] incluidos en esta
clasificacion, i] que se agitan como locos, j] innumerables, k] dibujados con un pincel
finisimo de pelo de camello,

[] etcétera, m] que acaban de romper el jarron, n] que de lejos parecen moscas”

Jorge Luis Borges

Luego de que Foucault en ese maravilloso libro denominado Las palabras y las
cosas, mas especificamente en su prefacio en donde cita a Borges y bajo cuya
taxonomia divide a los animales entre: pertenecientes al emperador, que de
lejos parecen moscas, o los que son pintados con un pelo finisimo de pincel de
camello, asi como fabulosos, sirenas, entre tantos otros, nos demostrara que el
archivo no siempre obedece a un ordenamiento cientifico, menos aun
jerarquico, pues, la concepcion de archivo en el arte va mas alla del sentido de
agrupacion, categorizacion, sistematizacion y estructuracion histérica de una
memoria que resguarda algo importante.

En el arte y bajo sus propias regulaciones autocriticas la configuracion de un
orden (archivar) abastece las necesidades creativas como ejercicio; mas que de
memoria historica, serian de recuerdo, de afioranza y de ficcion, a sabiendas
que, tal como diria Gerald Vilar, las razones del arte son las sinrazones del
mundo, en estos modelos archivistas el arte posee la capacidad de generar
instantes de afeccion congregados entre dinamicas sensibles que desarticulan
cualquier dispositivo medible, calculable o cuantificable, elevando el discurso de
reflexiones cognitivas a emotivas que configuran una suerte de dispositivos
cogni-afectivos los mismos que abren otras puertas en esa articulacion de un
mundo posible.

Visto asi, la reflexion tedrica de este espacio gira en torno a estas acepciones,
dado que el proyecto Bienal Nomade en su afan de busqueda de un
alineamiento critico frente a esas razones dogmaticas del mundo (razén
econdmica, razéon historica, razdn pragmatica, razéon capitalista, entre otras)
despliega su tejido colectivo-afectivo de manera rizomatica estableciendo una
agenda incisiva que interpela de manera casi obstinada esos paradigmas
tradicionales los mismos que alimentan de modo enajenante el sistema-mundo.



Es por ello que ese espiritu nOmade y ahora con Vacuo (un espacio que no
existe) acarrearia en su propio devenir, con programas de intervencion en sitio
(site specific) una nomenclatura peculiarmente reflexiva, la cual se traslada de la
imagen (practica artistica) al texto escrito, entendiendo que es una escritura a
dos manos, una maquina de guerra, la cual se formula sobre esos parametros
que definimos como colectividad critica ensalzada sobre esos nodos de
resistencia que permean lo trascendente en busqueda de una experiencia de
sentido.

Finalmente, trazadas en ese horizonte critico de un arte de trinchera el sentir
nomade se expande acaparando esta vez el espacio que ocupa la escritura
cientifica, en una pretension de revertirla hacia una escritura creativa que pueda
absorber la esencia del arte y en ese giro tornarla cuestionadora, piloteando de
esta manera, el caracter instrumentalizador que hoy en dia la academia da al
articulo cientifico, para en un gesto de resistencia entablar dialogos necesarios
que tienen que ver con la practica artistica, pero sobre todo con los sentidos
mas excelsos de lo colectivo como impulso de cambio en la configuracion de
esa comunidad reflexiva en vias a otro mundo posible.
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Francis Las Palmas de Gran Canaria, Esparia

Fotografia digital 2022/24
Agradecimiento:
MUNA (Museo de Naturalezay Arqueologia). Santa Cruz de Tenerife.

El archivo que persiste, el individuo que se desvanece

A Carmen Caballero

El archivo es lo que queda, la huella tangible de lo que alguna vez fue, mientras el individuo
—con su fragilidad interna— desaparece. En las grandes composiciones en el suelo, hechas
de material médico-quirdrgico, se manifiesta una paradoja: herramientas disefladas para
preservar la vida se convierten en los vestigios que narran. Encapsulando un relato.

La composicion en el suelo es, por tanto, un vestigio simbdlico, una cartografia de
ausencias que sugiere la presencia que alguna vez habito esas herramientas. Es una imagen
que nos enfrenta al paso del tiempo, a la fragilidad del cuerpo humano y a la permanencia
silenciosa de los objetos que una vez estuvieron al servicio de la vida. A su disposicion, el
material quirdrgico se transforma en un testimonio, un lenguaje mudo que revela tanto los
cuidados prodigados como la inevitabilidad de la perdida.

El archivo, como concepto, adquiere aqui un caracter casi sagrado. Es la memoria hecha
objeto, el puente que conecta lo efimero de la existencia con lo permanente de la materia.
Sin embargo, el archivo no es inocente; lleva consigo el peso de lo que ya no esta. Las
herramientas quirdrgicas, dispuestas con cuidado, recuerdan la intervencion humana en un
intento por sostener la vida, pero tambien su incapacidad para evitar lo inevitable: la
desaparicion. Las herramientas quirdrgicas, frias y meticulosas, permanecen como testigos
silenciosos de un momento de lucha, de una esperanza puesta en detener el tiempo. Sin
embargo, en su disposicion actual, ya no son instrumentos de salvacion, sino simbolos de
ausencia, recordatorios de la fragilidad de la existencia y de la permanencia inerte del
archivo.

Este acto artistico plantea preguntas profundas sobre la memoria y el olvido. Si el material
queda, ;qué sucede con las emociones, los gestos, las palabras que se diluyen con la
ausencia del individuo? ;Es el archivo suficiente para preservar lo que fuimos, o solo un eco
incompleto? En esta tension radica la potencia de estas composiciones.

En su inmovilidad, estas piezas sugieren una verdad ineludible: lo inanimado persiste,
mientras la vida se desvanece. Sin embargo, en su disposicion cuidadosa, también existe un
acto de resistencia, una intencion de transformar el recuerdo en un lenguaje material que
dialoga con el tiempo. Lo que queda no es la vida en si, sino su rastro, un eco que desafia
al olvido y convierte el archivo en una especie de refugio, un lugar donde la ausencia
encuentra forma.



Francis Naranjo. Nacido en Santa Maria de Guia (Gran Canaria, Espafa), en 1961. Artista
multidisciplinar que cruza los limites artisticos explorando en una constante investigacion y
experimentacion, que centra su proceso en la indagacion de las relaciones entre la condicion
humanay factores socializables del sistema imperante.

Ha realizado obra publica, ha conferenciado, ha realizado curadorias, ha escrito sobre artistas
y reflexiones, ha realizado y participado en numerosas exposiciones individuales y colectivas,
entre otras actividades. En los ultimos afios su actividad se centra, sobre todo, en Sudameérica.

Su obra se ha presentado en el Museo Nacional de Bellas Artes de Chile (Santiago de Chile),
Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam (La Habana. Cuba), Kulturprojekt Rdda Sten
(Goteborg. Suecia), Museo Nacional de Bolivia (La Paz Bolivia), Haus der Kulturen der Welt
(Berlin. Alemania), Museo de Arte Contemporaneo de Parana (Brasil), Palais de Tokyo (Paris.
Francia), Barbican Arts Centre (Londres. Reino Unido), Centre Pompidou (Paris. Francia)
Center of Contemporary Art of Tel Aviv (Israel), MAC-Museo de Arte Contemporaneo (Chile)
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. (Madrid. Espafa), Dean Project (Nueva York.
USA), Museo Nacional Jeu de Paume (Paris. Francia), Museo del Barro (Asuncion. Paraguay)
Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo—MAAC (Guayaquil. Ecuador), entre otros.

http://www.francisnaranjo0O1.blogspot.com.es/









Abel Esparia

Performance
Pamplona, 2011
(ImagenT)

La captura o cuando el arte acaba en detencion

Desde el aio 2005 hasta el afio 2025 son numerosas las piezas de Azcona que
han terminado en detencion o persecucion judicial. Aunque el acto de
persecucion o detencion no se entiende como una accion del artista, quizas si del
sistema, perse, todos esos momentos del proceso pueden entenderse como
parte de la pieza procesual.

Las primeras acciones de calle de Azcona, se desarrollaron en la calle con
numeras detenciones y el cuerpo del artista en el calabozo en muchas ocasiones.

Asi desde el 2015 la obra de Azcona fue denunciada en varias ocasiones por
organizaciones del ultraderecha con siete querellas criminales y mas de quince
denuncias.



Abel Esparia

Serie fotografica
2023 - 2024
(Imagen?y 3)

Las madres elegidas (2023 - 2024) Obra fotografica creada mediante encuentros
performativos en colaboracion con las “madres de la performance”.

Azcona en sus nuevas obras en 2023, habiendo cerrado el ciclo de piezas
discursivas en torno a la figura de su padre y su madre crea una serie de obras
desde el concepto de la familia elegida, en su caso: el arte y la performance.
Pieza creada a modo de homenaje y gracias a la amistad y colaboracion de
todas las artistas.

Las madres elegidas

Obra de Azcona en colaboracion con Tracey Emin, Marina Abramovi¢, Valie
Export, Yoko Ono y ORLAN.

Perder una madre es doloroso y yo he perdido a tres. Ese es el motivo por el que
en mi crear siempre hay una continua linea de busqueda de la madre. Una
madre sustituta, una madre que no me abandone o una madre que me diga que
me quiere. Toda mi vida ha sido una continua repeticion de noes salvo la
excepcion de cierto sector del arte. Seria falso afirmar que no convivo con un
continuo rechazo en el arte también, pero por lo menos en el campo del
performance he encontrado reconforte y proteccion. Asi que de manera natural
tras trabajar varias veces con Marina Abramovi¢ surgio un dialogo fotografico y
performativo en el marco de nuestro proyecto conjunto en Amsterdam. De estas
fotografias donde sin casi reflejar nada mediante palabras los dos asumimos
roles en cuanto a la figura maternal y la figura del hijo, o la figura de cuidadora o
protectora y por mi parte el protegido o el cuidado. Tras aquel abrazo maternal y
el traslado a Paris para presentar nuevas obras surgio el abrazo igualmente con
ORLAN con la que también me unen nuevas colaboraciones.



Abel Esparia

Papel y crayola
2022. (imagen4)

No te vayasmama

No te vayas mama es una obra de papel y crayola creada por Abel Azcona en el afio
2022. Al ser entendida como una pieza procesual en torno a un suceso concreto
ocurrido entre el 2 y el 3 de abril de 1988, Azcona data la pieza como proceso abierto
entre el aflo 1988 y la fecha de ejecucion y cierre, el afio 2022. Esta pieza se entiende
desde el abandono generado por la madre desde la obligatoriedad de nacer. Tras
haber parido a Azconay haberlo gestado en una relacion de prostitucion.

Existen violencias fundacionales y herencias tragicas. Edipo no deberia haber nacido.
Abel Azcona tampoco. Al padre del primero el oraculo le advirtic de que si su hijo
nacia, acabaria asesinandole. Al segundo tampoco le esperaba un futuro prometedor
y por ello, su madre, trabajadora sexual y drogodependiente, decidié interrumpir el
embarazo hasta en tres ocasiones diferentes. Segun el artista, los tres intentos de
aborto de su madre han sido el mayor acto de amor recibido hasta la fecha. Sin
embargo, o incluso podriamos decir, desgraciadamente, Edipo y Abel nacen; la
negligencia de no respetar la prediccion de violencia en el horizonte afecta a ambas
figuras. En el Edipo Rey de Sofocles la madre explica que, intentando sortear el
oraculo, Edipo es arrojado a manos de terceros al fondo de un monte inaccesible a
los tres dias de nacer, sin poder saber que unos pastores encontraran el cuerpoy lo
criaran. En el caso de Azcona, la insistencia de las fuerzas catdlicas navarras que, en
nombre de un supuesto derecho a la vida, obstaculizaron en varios hospitales
publicos los tres intentos de aborto de su madre, propiciaron que ese nacimiento se
convirtiera, también, en un arrojo. Abel nace en condiciones nefastas en una clinica
de Madrid; a los dos dias su madre se fuga del hospital, abandonandole; Manuel
Labrijo, cliente y “pareja” de la madre en ese momento, es localizado por los servicios
sociales, pasando a asumir los deberes paternos. Trasladandose a Irufia, Abel vivira en
varias casas de familiares y del propio Manuel, sufriendo, con tan solos unos meses
de vida, no solo circunstancias precarias sino abusos, golpes, ingesta forzada de
drogas, dejadez y desafecto. Todas y cada una de estas violencias se fueron
acumulando en un cuerpo condenado al dolor, a la locura, y a la interiorizacion de
una rutina: esperar para recibir el golpe.

Victor Ramirez Tur



Abel Azcona (Pamplona, 1 de abril de 1988) es un artista especializado en el arte de la performance,
conocido por sus obras autobiograficas y confesionales. El arte de Abel Azcona es casi siempre una forma
de autorrevelacion en la que devela detalles intimos de su vida privada y de su pasado. Trabaja con
diversas técnicas, entre ellas la escritura, el arte procesual, el video, la accion, la pintura, la escultura, la
fotografia, el objeto y la instalacion para llevar a cabo sus investigaciones plasticas, sociologicas vy
autobiograficas. Su obra a menudo incorpora elementos de voyeurismo, vigilancia y narrativa personal
para explorar la naturaleza del amor, la intimidad, las violencias y la muerte. Muchas de sus obras
yuxtaponen escritura y fotografia para cuestionar las dicotomias de verdad versus ficcion y publico versus
privado. Azcona lleva su biografia y su intimidad al territorio publico del arte, comparte los traumas, las
obsesiones, los abandonosy los desencantos familiares a través de sus obras.

Azcona ha llevado a cabo exposiciones individuales en la Sala Amos Salvador de Logrofio (2022), en el
Centro de Museos de la Universidad de Caldas (2022), en el Circulo de Bellas Artes de Madrid (2023), en el
Cuartel de Artilleria de Murcia (2024) o en la Galeria Nacional de Costa Rica (2024). El Museo de Arte
Contemporaneo de Bogota (2014); Pamplona, su ciudad originaria, en el interior del Monumento a los
Caidos (2015); el Palacio de las Artes de Napoles (2021); el Museo Arqueoldgico y de Arte Contemporaneo
de Ecuador (2022); el Centro de Arte La Panera de Lleida (2023) y el Museo Narvaez de Venezuela (2025)
han acogido varias muestras de caracter retrospectivo con casi la totalidad de su obra. Sus performances
han podido verse en espacios como el Arsenal de Venecia, el MAMBO, Museo de Arte Moderno de
Bogota, el Centro de Arte Contemporaneo de Malaga, el Centro de Arte Fabra i Coats de Barcelona, la
Facultad de Bellas Artes San Carlos de Valencia, el Palacio Nacional de Bellas Artes de Bangladesh, el Art
League de Houston, el Tulla Center de Tirana, el Museo de Historias o el Centro Etopia de Zaragoza o
teatros como el Teatro Carré de Amsterdam, Teatro Gayarre de Pamplona o el Teatro Calderén de
Valladolid. También ha estado presente en museos como el Museo Oteiza o el Centro Huarte de Navarra,
el Museo Patio Herreriano de Valladolid, el Teller de Llum de Tarragona, Matadero de Madrid, la Fundacion
La Posta de Valencia, el CAAC, Centro de Arte Contemporaneo de Sevilla, el MACA, Museo de Arte
Contemporaneo de Alicante, HH Art Space en Goa, India, Escuela Nacional de Danza de Montreal y PIASA,
Galeria Perrotin, La villette enchantee y Palais de Tokyo de Paris. Asi como participado internacionalmente
en CORPO en Venecia, la Bienal de Barcelona, la Bienal de Lyon, La Bienal de Arte Asiatica en Dhaka y
Taipei, el Festival Internacional de Performance de Miami, Tama-Tupada Action Media Art de Manila en
Filipinas, la Bienal de Arte de Performance de Santo Domingo en la Republica Dominicana, asi como en la
Bienal de Arte en vivo de Bangladesh o la Bienal Internacional de Performance Art en Houston en Estados
Unidos. Desde el afio 2024, el Marina Abramovic Institute incorpora en su formacion pedagogica de la
performance, el método autobiografico de Azcona, y desde entonces se imparte en Grecia junto al
Abramovi¢ Method. Ha creado obras o colaborado con artistas como Isidoro Valcarcel Medina, ORLAN o
Marina Abramovic.

Su obra forma parte de colecciones nacionales como el CGAC Centro Galego de Arte Contemporanea,
Santiago de Compostela, Espafia; CAC Malaga, Centro de Arte Contemporaneo de Malaga, Espafa;
MORERA. Museu d'Art Modern i Contemporani de Lleida, Lleida, Espafia; Circulo de Bellas Artes de
Madrid, Madrid, Espafia; Museu de Granollers, Ajuntament de Granollers, Granollers, Espafia; Medol,
Centre d'Arts Contemporanies, Tarragona, Espafa, el Centro de Cultura Contemporanea Carcel Vieja,
Murcia, Espafa o el Museo del Arte Prohibido con obras prohibidas y perseguidas de Picasso, Klimt y
Goya, entre otros. Y colecciones internacionales como el Museo de Arte Contemporaneo de Bogots,
Bogota, Colombia; Museo Rayo, Roldanillo, Colombia; MAAC. Museo Arqueoldgico y de Arte
Contemporaneo de Ecuador, Guayaquil; MMAM, Museo Municipal de Arte Moderno, Cuenca, Ecuador;
Palacio de las Artes, Napoles, Italia; Museo Jakobs-Linssen Collection, Amsterdam, Holanda; Museo de Arte
y Disefio Contemporaneo de Costa Rica, San José, Costa Rica o Leslie Lohman Museum, Nueva York,
Estados Unidos.















7 1 7
Z/,KW

e vy
//m

7 1 7
Y A

72 vy
//m

7 1 7
Z/,KW

7 1 /.
Z/%W

7 1 7
ﬁ/j/%

7 vy
Z/,%W



Florencia Argentina, Espafa

Impresion digital
2024

Ningun Patriarcon

Para la manifestacion del 8 de marzo de 2017 en Madrid, le solicitaron una
consigna a Rita Segato, antropdloga argentina.

Propuso decir “Ningun patriarcon hara la revolucion”.

En su libro “Escenas de un pensamiento incomodo: género, violencia y cultura en
una Optica decolonial”, Segato reflexiona sobre las relaciones entre capitalismo,
colonialismo y patriarcado.

El patriarcado es un orden politico y la forma mas arcaica donde se apoya la
desigualdad. El orden patriarcal es funcional al capital, el capitalismo necesita del
orden patriarcal para mantenerse. Superarlo significara rebasar la era llamada
"prehistoria patriarcal de la humanidad”, dice Segato.

Desobedecer y desmontar el patriarcado es una actitud revolucionaria que
revoluciones anteriores no percibieron. Las consignas revolucionarias no
comprendieron que la lucha contra el orden patriarcal es central y fundamental en
todo movimiento.

El futuro es feminista, anticapitalista y abraza todas las disidencias,
contraponiéndose al falso feminismo capitalista de sustitucion de “hombre por
mujer” para seguir en las mismas dinamicas destructivas de la cultura y en
definitiva del planeta.



Florencia Kettner (Argentina). Artista visual. Profesora de Pintura y Escultura en Buenos
Aires. Estudios en el Boston Museum of Fine Arts. En 2000 se trasladé a Madrid donde cursé
talleres de ceramica, grabado, pintura, dibujo y videoarte. Actualmente trabaja en su estudio
y coordina la sala de arte Secuencia de inutiles en Madrid.

Los soportes que utiliza son principalmente los procesos pictoricos y el videoarte.

Expuso individualmente en CA Revolta, Valencia, Sala Secuencia de inutiles y Espacio B en
Madrid, Casa de América de Lisboa y Espacio Caja Madrid Ciudad Real, Centro Cultural
Sines, Portugal, Galeria Victoria Hidalgo, Madrid, y espacios Red de Arte Joven. Banco
Creédito del Uruguay y Sociedad de Fomento de Buenos Aires.

Colectivamente se presentd durante 2024 en Edificio Cuatro Columnas (ex-Esma) Buenos
Aires, Espacio Mujer Rayo, CSO La Rosa y Cafebreria ad Hoc en Madrid.

En 2023 expuso en Galleri Heike Arndt Berlin, Sala de Maquinas y Studio RGF Madrid,
Galeria BCN Espai Blanc Barcelona y en 2022 en White Box New York, EEUU, Federacion
Grafica Bonaerense y Casa Belgrado en Buenos Aires. ABM Confecciones Madrid y Empty
Circle New York. Entre 2021y 2019 se presento en la Asociacion vecinal Patraix Valencia, VI
Feria Arte Aparte de Caceres, Espacio Tangente Burgos, Vitrina Stockholm Suecia,
Inselgalerie Berlin. Loompa Studio y CSA Tabacalera en Madrid y en MMMujeres V Edicion,
expo online. Entre los afios 2018-06 Museo ECCO de Cadiz, Galerias Abierto Theredoom y
Rizoma Madrid, La Invisible Malaga y SANFEST Nuevo Baztan, Espacio MIRA Pozuelo de
Alarcon, Casa de Vacas Retiro Madrid y Welcome Donostia, Hernani, Pais Vasco. Centro de
Artes Sines, VII Bienal Saldo das Artes Vidigueira. Supermercado de Arte y American Prints,
Madrid.

Durante 2003 Casas de Cultura El Campello y Sant Joan d” Alacant y galerias de Alicante.
Antes de 2000 en Alianza Francesa y Banco Provincia de Belgrano Buenos Aires.

Desde la sala Secuencia de inutiles ha organizado exposiciones colectivas como “Las venas
abiertas-accion por Latinoamérica” que ha replicado en otras ciudades, “El huevo y la
gallina”, colectiva con 16 artistas, “La noche no acaba” o "Mondlogos de Gaza”.

Premiada por su pintura y becada con estudios de Escultura en Buenos Aires.

Presente en colecciones privadas y en Banco Credito del Uruguay, Casa de América de
Lisboa, Centros Culturales, Caja Madrid, y en la Sociedad de Fomento Buenos Aires que
alberga seis murales de gran formato.

Publicaciones en papel y online como fanzines, calendarios, catalogos y un libro
conteniendo 367 dibujos de la serie "Ruido-sefial” (2022).






Victor Hugo Chile

Performance, grafica digital, fotografia
Textos.
2022 - 2024

Cabezaborradora, la fabrica del partido

1. El Vacio Existencial y la Desmaterializacién

En Eraserhead, el mundo esta marcado por la desolaciéon: fabricas, maquinas y paisajes
sombrios que reflejan un vacio existencial profundo. Henry Spencer parece atrapado en una
ruina del estructuralismo, carente de sentido o propdsito real, solo hay manglares de un rio
desnutrido. Mientras lidia con la enfermedad de su hijo mutante y las relaciones humanas
desmembradas que lo rodean. Este vacio y la distorsion de las relaciones sexopoliticas en la
ficcion pueden vincularse con el concepto de poscapitalismo descrito en el texto de Ericson,
donde el sistema econdmico ya no se sostiene sobre la probidad y la produccion de bienes
tangibles, sino que se ha transformado en una forma carnal y depredadora.

Ambos mundos, tanto el de Eraserhead como el anarcocapitalista, estan caracterizados por
una falta de sustancia, de sentido profundo en cuanto surge el vacuo de la existencia animal.
En el caso del poscapitalismo, la informacion y los datos retdricos se convierten en los
nuevos discursos que certifican la realidad desbocada, pero no ofrecen una base sélida
sobre la que construir una existencia auténtica.

2. Alienaciony Desconexion en las Relaciones Humanas

Uno de los aspectos mas inquietantes de Eraserhead es la desconexion entre los seres vivos,
especialmente en la relacion de Henry con su concubina y con su nonato. La imposicion de
tocarse y la distancia politica que experimentan los imberbes en sus zonas pudendas, puede
ser vista como una representacion de la aniquilaciéon propia del capitalismo avanzado, o
incluso del pos-capitalismo de carne, ahora en ciernes, en la medida que lo liso y pristino
aceita eficientemente la propiedad, lo austeroy el poder deliberado.

3. Nihilismoy absurdo

Ambos enfoques, el del pos capitalismo (Ericson) y Eraserhead (Lynch) exploran una crisis de
sentido, un nihilismo profundo e igneo que impregna sus respectivos universos. Este
nihilismo se expresa en el caos y la desesperacion de permanecer cachondo en una rutina
sin proposito, incapaz de escapar del horror de su putrida cotidianidad. Nada, nunca explica
claramente lo que esta sucediendo, lo que acentla la percepcion de un falso existencial,
reflejo de la crisis de sentido que enfrenta la especie, en un mundo que parece haber
perdido sus valores fundamentales por el afan consumado de la mutilacion pineal en la
busqueda frenética de un pasado que complace todo deseo capital.



Victor Hugo

Pero ni con toda la marina

Pueden sacar de la vitrina la peste campesina
Esto va pa'l capataz de la empresa
Elmachete no solo es pa' cortar caha

También es pa’ cortar cabezas

Aqui estamos, siempre estamos

No nos fuimos, no nos vamos

Aqui estamos pa' que te recuerdes
Si quieres, mi machete te muerde, ah
Te muerde, ah

Te muerde, ah

Los paramilitares, la guerrilla
Los hijos del conflicto, las pandillas
Las listas negras, los falsos positivos

Los periodistas asesinados, los desaparecidos

Los narcos gobiernos, todo lo que robaron
Los que se manifiestan y los que se olvidaron
Las persecuciones, los golpes de Estado

El pais en quiebra, los exiliados

El peso devaluado

El trafico de droga, los carteles
Las invasiones, los emigrantes sin papeles
Cinco presidentes en once dias

Disparo a quema ropa por parte de la policia

This is Not America, Residente (extracto)

Chile



Victor Hugo Bravo, es artista visual, curador independiente y docente.

Egresa de la carrera de Disefio Grafico Publicitario, INACAP, el afio 1988.

Obtiene el titulo de Comunicacion Visual en Artes Plasticas con mencion en Pintura en el Instituto de
Arte Contemporaneo en 1992.

Licenciado en Artes Visuales, Universidad Finis Terrae, 2024.

Desde 1999 dirige los Talleres Caja Negra Artes Visuales.

Actualmente desarrolla el proyecto NOmade Bienal en conjunto al critico, tedrico y curador
ecuatoriano Hernan Pacurucu.

Vive y trabaja en Santiago de Chile.

Mi propuesta desarrolla una obra que desmitifica la saludable organizacion filial, familiar y educativa
que componen la concepcion de poder y el estado, la contracultura y su higienizacion. Figuras
simboélicamente fuertes que se encuentran en la pintura, objetos, videos, graficas e instalaciones un
desborde ideoldgico necesario para hacerlas mas duras, mas salvajes, mas anomalas. Esta manera de
inventariar el canon objetual del arte, hibrido y politicamente incorrecto supone -en el espectador-
la interpretacion de una historia politica, criolla y popular llena de acertijos y maledicencias,
autoritarismos y reglas pervertidas.

Residencias artisticas en Colombia, Brasil, Alemania, Chile, Argentina, Polonia, El Libano y Ecuador.

Ha participado en mas de 150 exposiciones colectivas y varias individuales, presentadas en
importantes Museos y Centros de arte contemporaneo en Chile y el extranjero, donde destacan el
Museo Nacional de Bellas Artes de Santiago de Chile, Museo de Arte Contemporaneo de Chile,
Centro de Arte Contemporaneo Laznia, Gdansk, Polonia, Museo de Arte Moderno, Cuenca, Ecuador,
MMAM. Centro Cultural Palacio la Moneda, Centro Cultural de Espafa, Goethe Institut, Galeria
Metropolitana, Matucana 100, Santiago. Museo de la Solidaridad Salvador Allende, Museo de Arte
Moderno de Castro, Chiloé, Museo de Arte Contemporaneo de Valdivia, Museo de Artes Visuales,
MAVI, Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo de Guayaquil, MAAC, Ecuador. Centro
Cultural Metropolitano de Quito, Ecuador. Museo de Arte Moderno de Sao Pablo MAM, Brasil.
Galeria 98weeks en Beirut, Libano. Galeria Wschodnia en Lodz Polonia, Kunsthaus Tacheles, Berlin,
Alemania. Centro Colombo Hispano, Madrid, Espafia. Centro de proyectos Universidad Complutense
de Madrid. Museo Nahim lIsaias, Guayaquil, Ecuador. Espacio de investigacion y arte contemporaneo
Kottinspektionen, Upsala, Suecia. Museo de Antropologia y Lojanidad, Loja, Ecuador, Museo
Historico de Placilla, Chile entre otros.

Participd en la 4 Bienal de Trujillo, Lima Peru. En VIDEOAKT Bienal Internacional de Arte de los
Nuevos Medios, Lima, Perd. 19th Asian Art Biennale, Bangladesh, 22th Bienal del Cairo, Egipto, X
Bienal Mercosur, Brasil, Thessaloniki Biennale of Contemporary Art, Grecia y Bienal de Arte
Valparaiso, Il Bienal de performance, DEFORMES, Santiago, Chile. Il Bienal de Arte Joven en Chile, 12
Trienal de Performance, Santiago. Ha obtenido premios como Dirac (Becas gubernamentales para
proyectos en el exterior) en 8 oportunidades, premio Fondart (Becas de creacién y trayectoria),
Alcatel al artista mas destacado del afio, Beca amigos del arte en 2 oportunidades, premio Matisse
del Museo Nacional de Bellas Artes, Fondos de Cultura de Bogota, Colombia. Ha sido jurado de
Fondart, premio Altazor, Arte en Vivo, Salon Apech, Salén de Julio en Guayaquil, Salon de Grafica
Contemporanea, Guayaquil, Ecuador. XVI Bienal de Cuenca, Ecuador.
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Carlos Uruguay

Texto, 2024

Mapa de Cuarzo

Este era un fascista bueno a quien le preocupaba el advenimiento de la
nueva sociedad. Creia que la naturaleza del ser humano era ser dios, y
creia que siendo dios el ser humano sentiria compasion y seria libre.
Vivia en una cabaia en el bosque y por unico vecino tenia un pedofilo
barbudo y risueio que intentaba atraer ninos con regalos envueltos en
papeles brillantes. La poblacion mas cercana tenia tres tiendas donde se
vendian los mismos productos, pero a diferentes precios. En una, una
olla de laton costaba 3.50 mientras en la otra, una de acero se vendia
por 6.30, y en la tercera se podia obtener una esmaltada de hierro
fundido por 12 monedas. En el pueblo habia siete nifios de diversas
edades, todos emparentados entre si y también emparentados con el
fascista y el pedofilo. El fascista, a quien le sobraban las buenas
Intenciones, quiso organizar un partido politico y se lo propuso a su
vecino a quien le sobraba tiempo.

Encontraron un nombre bonito para la organizacion, pusieron un aviso
y tuvieron respuestas de todo el mundo, incluso de lugares
desconocidos. Cada una de las personas que Vvio el aviso puso a su vez
uno nuevo, asi que el partido crecio y ellos tuvieron que irse a vivir en
la ciudad. Como les seguia mucha gente el fascista fue nombrado
primer ministro y el pedofilo presidente. Su gobierno fue popular.
Entre las medidas que adoptaron, la mas recordada fue la de establecer
un precio unitario para todas las ollas, fueran estas de laton, de acero o
de hierro. Personalmente, ahora sé que prefiero las de hierro.

Carlos Capelan



Carlos Capelan (Montevideo, Uruguay, 1948). Practica basada en representacion y lenguaje,
instalaciones, pinturas, dibujos, textos, pedagogia, performances, etc— Estudios: FORUM,
Malmo — Pedagogia: Profesor Universidad de Bergen, etc— Bienales: San Pablo, Venecia,
Habana, Johannesburgo, Kwangju, Bienal del Barro, Bienal Pais, etc— Premios y becas:
Guggenheim, Bienal de la Habana, Premio Nacional de Uruguay, Real Academia de Suecia,

Ciudad de Lund, etc.



Juan Colombia

Imagendigital, Fotocomposicion
2024

Technophobic, Techno Darwinian Re-evolution
Tecnofobia, Re-evolucién Tecno Darwiniana

La vida cotidiana a mediados de los noventas se vio afectada por la aparicion de la
tecnologia digital que ha traido consigo una serie de convergencias de intervencion
entre los metabolismos y los ecosistemas de inteligencia artificial, meta-seres que aun
se encuentran en etapas de investigacion de modelos funcionales que hacen parte de
la vida artificial.

La tecnofilia y la tecnofobia son dos actitudes opuestas hacia la tecnologia que ilustran
como las sociedades interactian con sus avances técnicos, especialmente en el
contexto del antropocentrismo y el cibercentrismo.

Tecnofilia se refiere a una atraccion o dependencia positiva hacia la tecnologia. Los
tecndfilos suelen ver la tecnologia como un medio para mejorar la vida humana,
resolver problemas y facilitar el progreso. Desde un enfoque antropocéntrico, la
tecnofilia implica una vision en la que la tecnologia es un recurso que se utiliza para
satisfacer las necesidades y deseos humanos. En el contexto del cibercentrismo, se
enfatiza la importancia de la tecnologia digital como una herramienta esencial para la
comunicacion, la informacion y la interaccion social.

Tecnofobia, en contraste, denota una aversion o miedo hacia la tecnologia.

Quienes se identifican con esta perspectiva pueden ver la tecnologia como una
amenaza para la individualidad, la privacidad o incluso la supervivencia humana,
especialmente cuando el uso de la tecnologia se siente descontrolado o invasivo.
Desde un punto de vista antropocentrico, la tecnofobia puede surgir de la
preocupacion por como la tecnologia puede restar valor a la experiencia humana
auténtica. En terminos de cibercentrismo, la tecnofobia puede manifestarse en el
rechazo de las redes sociales o de la digitalizacion excesiva, argumentando que esto
puede llevar a una desconexion de la realidad personal y comunitaria.

Estas actitudes hacia la tecnologia han influido en el comportamiento social. Por un
lado, los tecndfilos pueden adoptar nuevas tecnologias rapidamente, promoviendo la
innovacion y el cambio en la sociedad. Por otro lado, los tecnéfobos pueden generar
movimientos que buscan preservar formas de vida mas tradicionales, abogando por
una menor dependencia de la tecnologia.



Juan Melo, Cali, Colombia 1969

Artista plastico y disefiador grafico, magister en disefio y creacion interactiva de la
Universidad de Caldas en Colombia, director de Precarius Tecnoogicus proyecto
colaborativo en arte, ciencia, tecnologia de garaje y disefio, para la creacion de poéticas
audiovisuales interactivas a codigo abierto.

Gestor de procesos graficos de resistencia politica, a través de las cuales se realizan
seflalamientos en temas de corrupciéon y del conflicto armado en Colombia.
En los ultimos afios ha realizado exhibiciones y residencias en 00Bienal de La Habana,
Centro Cultural Alameda CDMX, Festival de Media Arts Guadalajara, Error Puebla de
Zaragoza, Bienal Nomada Lima, Grafica Contemporanea Colombiana Helsinki, Entropic
Simbiosis Berlin, Biennale Nomade Polska 2023 Elblag y Psicodela Varsovia.

Fundador del proyecto en gestion Moderna Contemporanea y curador del Salén Pacifico de
Arte Artes Mediales de Cali desde 2018.

Actualmente trabajo sobre las implicaciones ético estéticas en la creacion de seres-objeto,
desde una vision de la Biotecnologia a traves de la Ecologia Profunda.









Jorge Espafia

Video y esculturas.

Video en color multicanal 7'46" y 317"

Nueve libros, con disefio de cubierta inspirado

en sus primeras ediciones o traducciones al castellano

Cada uno de los libros se encuentra dentro

de una vitrina fabricada con hierro, madera, terciopelo y cristal. 2020

Video
https://vimeo.com/user14444015

del gran otro al objeto a
Extractos del texto de Adonay Bermudez para la muestra del proyecto en Espai Rambleta.

Edipo.- jAh, ah! ;Por qué, oh mujer, habria uno de tener en cuenta el altar vaticinador
de Piton o los pajaros que claman en el cielo, segun cuyos indicios tenia yo que dar
muerte a mi propio padre? (1)

Nacido en 1910 a manos de Sigmund Freud en su Teoria de los estadios del desarrollo
psicosexual, aunque analizado posteriormente por una infinitud de pensadores, el
conflicto edipico —conocido popularmente como el complejo de Edipo- consiste en el
odio o animadversion de un/a nifio/a hacia el progenitor del mismo sexo y el amor o
atraccion hacia el progenitor del sexo opuesto.2) Olvidandose de Edipo como mito y
entendiendo el conflicto edipico como una construccion cultural, Jorge Garcia —
siguiendo la estela de las teorias de Jacques Lacan- se adentra en la destruccion del
padre como el acto necesario de todo ser humano para conseguir la ansiada libertad.

Jorge Garcia, obviamente mas alegdrico que literal, interpreta la figura del padre como
el compendio de libros que han influido de manera decisiva en su formacion
académica o cultural y que, de una forma u otra, han sido fundamentales en su
configuracion como individuo. Por tanto, entender el asesinato del padre —asimilado
tal vez como un acto en defensa propia- supone desprenderse de toda una serie de
lastres que, ademas, le permiten al artista poner fin a un conflicto personal. A través de
un rifle que dispara una y otra vez contra libros facilmente reconocibles por el publico,
Garcia propone una compleja asociacion entre justicia e incorreccion moral que
fagocita a su vez que se establezca una discusion en torno a la desobediencia civil y a
los limites de la violencia. En este sentido, Walter Benjamin arrojé un poco de luz sobre
el tema que nos acontece, aunque también lo han abordado otros autores como
Henry David Thoreau o John Rawls, entre otros, al defender la posibilidad de llevar a
cabo ciertas acciones socialmente catalogadas como violentas siempre y cuando sean
utilizadas para fines injustos.@)



Jorge Espafia

La violencia es, por naturaleza, instrumental; como todos los medios, siempre precisa de
un guia y una justificacion hasta lograr el fin que persigue 4). Disparo tras disparo, con
insistencia y convencimiento, Jorge Garcia convierte la violencia en un acto escultorico.
...El artista deja claro que lo verdaderamente importante radica en la accion, en la
necesidad de destruir.

La Constitucion Espafiola, El Capital de Karl Marx, Dialogos de Platén, El Camino de
Miguel Delibes, Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes, La era del vacio de
Gilles Lipovetsky, Introduccion al psicoandlisis de Sigmund Freud, Crimen y castigo de
Fiodor M. Dostoievski y La Biblia han sido los nueve libros seleccionados por Jorge
Garcia. Significativo es, sin duda, que todas las obras asesinadas hayan sido escritas
por hombres, no es mas que el reflejo de la educacion recibida fruto de un sistema
heteropatriarcal donde la falta de referentes femeninos es lamentablemente una
constante. Eso si, Garcia no propone un asesinato del pensamiento, su intencion no es
la de eliminar estas publicaciones para siempre, sino que propone dejar en cuarentena
toda una ristra de lecturas instauradas en nuestra memoria colectiva —que no
necesariamente negativas o sobrevaloradas- en pro de otros textos posiblemente
disidentes o en los arrabales del canon académico.

... Supone cuestionar y posteriormente, expulsar del trono a nuestros maestros, a
nuestros padres culturales que nos impiden evolucionar como individuos. Esta accion
asimilada y/o compartida por todos nosotros permite una expansion O conexion
comunitaria, pese a la violencia que emanan las imagenes. Indudablemente esta
colectividad no es fruto de la casualidad, las producciones artisticas de Jorge Garcia -
tal y como nos tiene acostumbrados- estan atravesadas por el complejo binomio
ciudadano/sociedad.

Como es habitual en su trabajo, Garcia nos sumerge en sus vivencias y en su entorno,
permitiendo que nos adentremos en su lado mas privado para posteriormente
azotarnos con dosis de humor negro y critica a borbotones. El artista emplea como
punto de partida su ambito familiar o personal -situandose a si mismo, tal vez, como
ejemplo o testigo de la accion- para poner sobre la mesa cuestiones de indole global,
como es el caso del poder, de la sumision, de la manipulacion o del control, y de esa
forma visibilizar las peligrosas sombras de la sociedad contemporanea absorbida por
un asfixiante sistema neoliberal.



Jorge Espafia

Del gran otro al objeto a supone un ejercicio de resistencia personal, de sanacion
espiritual, de estetizacion de la violencia y de sublimacion de la tragedia,
traduciendose en un acto de rebeldia y de desobediencia frente a un sistema
legitimado, en un vaiven de destrucciones y reconstrucciones que se mueven al son de
las balas. La seduccion de la ruina, la danza de la muerte, el baile de la victoria. En
medio de una escena de puro alarde cinematografico, Jorge Garcia nos embelesa con
su capacidad de transformar la rabia y la brutalidad del gesto violento en una belleza
indomable.

Segun la mitologia griega, Edipo matd a su padre sin saberlo. Jorge Garcia nos
traslada al siglo XXI donde el patricidio cultural es llevado a cabo desde la plena
consciencia, desde la valentia, la necesidad y la coherencia.

Moraleja: hay que disparar contra la moral (s).

1 SOFOCLES: Edipo Rey (c. 430 a.C.). Online.

2 Aunque también existe la posibilidad de que el/la nifio/a sienta odio y rechazo hacia sus dos
progenitores. A esto se le denomina Complejo de Edipo Negativo.

3 BENJAMIN, Walter: Para una critica de la violencia y otros ensayos. Taurus. Madrid, 2001, p 24.

4 ARENDT, Hannah: Sobre la violencia. Alianza Editorial. Madrid, 2015, p 69.

5 NIETSZCHE, Frederich: El crepusculo de los idolos. Alianza Editorial. Madrid, 2001, p 40.



El vacio del descreimiento, la distopia y los cambios de paradigma son algunos de los
conceptos que protagonizan los proyectos de Jorge Garcia (Toledo, 1977), un artista
interesado en el arte como espacio de resistencia y defensa. Su discurso aborda un dialogo
entre individuo, arte, estructuras sociales y coyuntura historica. Sus obras estan formalizadas
con instalaciones, videos, fotografias, dibujos y objetos desde todas las dimensiones posibles.

Sus proyectos han sido exhibidos en museos e instituciones como en el Frost Museum of
Science de Miami, en el 46° Salon nacional de artistas de Colombia con el colectivo
NoSublime, en la Fundaciéon Antonio Pérez, Cuenca, Espafia, en dos ocasiones en la Bienal
Sur en la sede de Cucuta, Colombia, en el Centro de Arte Dos de Mayo, Madrid, en los
Centros culturales de Espafia en Perd, Costa Rica, Uruguay, Guatemala, Honduras, El Salvador
y Mozambique, en EsBaluard Museo en Palma de Mallorca, Espafia, en el Palazzo Regio de
Cagliari, Italia, en el Festival International de Videoarte de Camagtey, Cuba, en el Museo
Castrum Peregrini de Amsterdam, en la Real Academia de Espafia en Roma, en TEA Centro de
Arte de Tenerife, Espafia, en el Museo MUCA Roma de Ciudad de Meéxico, en el Palazzo
Ca'Tron en el marco de la 56a Bienal de Venecia, en el Museo de Historia de Catalufia, en la
Fundacion Tapies y en la Fundacion Mir6 de Barcelona, en el Depaul Loop Campus de
Chicago, en la Bienal de Artes Visuales del Istmo Centroamericano en Ciudad de Guatemala,
en la sala Proceso en Cuenca, Ecuador, en el Temper Art Space de New York y Museo
Hirhshorn de Washington, en Museo Nacional de Arte Contemporaneo de Lisboa y en el
Pavilion Center en Bucarest en Rumania.
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Pierre

Foto digital en B/N fotocopiado sobre papel revolucion
100 x 100 cm
Bogota, Colombia, 2015, (Imagen 1)

M2

La obra "Metro cuadrado" es una poderosa performance que se llevd a cabo
frente al Congreso de los Diputados de Colombia, en la Plaza Bolivar. En un
perimetro de tan solo un metro cuadrado, un grupo de colombianos
encapuchados ocupa el espacio, creando una imagen cargada de tension y
simbolismo.

El acto no solo evoca la sensacion de opresion y encierro, sino que también alude
a las limitaciones fisicas y sociales que enfrentan diversos sectores de la poblacion
colombiana, especialmente en contextos de violencia, discriminacion y represion.
La figura de los encapuchados es una referencia clara a las luchas sociales y
politicas en Colombia, donde los grupos armados y los movimientos de resistencia
han adoptado este simbolo como una forma de anonimato y protesta.

Al situarse frente al Congreso, sede del poder legislativo, la performance adquiere
una dimension critica, al sefalar la desconexion entre las autoridades y las
realidades de aquellos que luchan por sus derechos y por un cambio en el
sistema. El "Metro cuadrado" no es solo un espacio fisico limitado, sino tambiéen
una metafora del estrechamiento de las libertades y la falta de espacio para la
libre expresion en la sociedad colombiana.

Este acto de resistencia y confrontacion invita a reflexionar sobre los limites de la
democracia, la autonomia individual y las tensiones entre el poder establecido y
los movimientos sociales en Colombia. La intervencion en la Plaza Bolivar, un lugar
emblematico de la politica colombiana, refuerza la idea de que el arte puede ser
un vehiculo poderoso para cuestionar y confrontar las estructuras de poder.



Pierre

Fotografia digital sobre papel
Medidas variables
Mar Artico, Alaska, 2023, (Imagen 2)

This is the End

"THIS IS THE END" es una instalacion efimera de gran carga simbdlica, que
presenta una bandera desplegada sobre el mar congelado del Artico,
especificamente en Alaska, en la region que se encuentra frente a Siberia, Rusia. La
obra realizada durante la expedicion en solitario Diomedes, por su naturaleza
transitoria y su ubicacion en uno de los entornos mas inhospitos y vulnerables del
planeta, evoca la fragilidad del ecosistema polar y, al mismo tiempo, una reflexion
profunda sobre el fin de una era: la del cambio climatico y la crisis ambiental
global.

El mar congelado, un espacio de congelacion y permanencia, se convierte aqui en
un escenario de descomposicion, donde la bandera, generalmente simbolo de
identidad, nacion o poder, se despliega en un territorio en transformacion,
desbordado por las dinamicas del calentamiento global. La instalacion, al ser
efimera, también refleja la temporalidad de nuestra presencia en la Tierra y la
inminente desaparicién de muchos ecosistemas, incluidos los del Artico, como
consecuencia del deshielo.

El hecho de que la obra se realice en un espacio que se encuentra entre dos
grandes potencias, Estados Unidos y Rusia, no solo subraya la ubicacion
geopolitica estratégica de la region, sino también la indiferencia de las grandes
potencias ante la crisis ambiental que afecta al planeta. La bandera, en su
majestuosidad, aparece como un simbolo de resistencia frente al derrumbe
inminente, pero también como un recordatorio de la lucha por la preservacion del
medio ambiente.

Al emplazar la obra en esta localizacion especifica, frente a la inmensidad del
océano Artico, "THIS IS THE END" se convierte en un testimonio de la inestabilidad
de los tiempos actuales, donde las certezas sobre el futuro del planeta parecen
desvanecerse, y al mismo tiempo invita al espectador a reflexionar sobre el futuro
de nuestra civilizacion y las politicas que estan llevando al fin de un mundo tal
como lo conocemos.



Pierre

Impresion digital sobre papel
Medidas variables
Mexico, 2019, (Imagen 3)

Chinga tu suefio americano

"Chinga tu suefio americano" es una obra que toma su titulo de una frase
contundente y cargada de desprecio, extraida de una conversacion grabada en
camara oculta con un criminal que asalta a migrantes en transito por México. Esta
declaracion fue tomada de Mercado de la Muerte (México, 2019), un proyecto de
investigacion que aborda el trafico de joyas y pertenencias robadas a inmigrantes
por bandas criminales, revelando la brutalidad y deshumanizacion que enfrentan
los migrantes en su viaje hacia el "suefio americano".

La frase "Chinga tu suefio americano" refleja una profunda ironia y denuncia:
mientras millones de personas arriesgan sus vidas para alcanzar el suefio de una
vida mejor en los Estados Unidos, otros, como el criminal grabado, se aprovechan
de su vulnerabilidad, despojandolos de lo poco que poseen. Esta expresion
encapsula la violencia sistematica y la explotacion de los migrantes, quienes, en su
busqueda de esperanza, se enfrentan no solo a las duras condiciones del viaje, sino
también a la cruel indiferencia de quienes los despojan de su dignidad.

La obra no solo documenta una realidad cruda, sino que, a través del uso de este
texto y de su contexto, plantea una reflexion mas amplia sobre la relacion entre el
suefo americano y la violencia estructural que subyace a la migracion. "Chinga tu
suefio americano" se convierte en un grito de resistencia ante la descomposicion
social y econdmica que obliga a tantas personas a huir, y al mismo tiempo,
cuestiona el mito del suefio americano, al mostrarlo no como una promesa de
prosperidad, sino como un proceso violento, lleno de sacrificios y abusos.

La obra se inserta en un contexto de investigacion sobre el trafico de objetos
robados, pero también cuestiona las estructuras de poder que perpetuan la
explotacion de los mas vulnerables, en especial los inmigrantes. A través de este
proyecto, se pone en evidencia no solo el sufrimiento de los migrantes, sino
también el sistema que los margina y les arrebata, no solo sus pertenencias
materiales, sino también su derecho a la dignidad y a una vida mejor.



Pierre

Impresion digital sobre papel
Medidas variables
Mar Artico, Alaska, 2023, (Imagen4)

Fragmento: Melodia del deshielo del Artico

"Fragmento: Melodias del deshielo del Artico" es una obra sonora que captura un
momento especifico del proceso de deshielo en el Artico. A través de una partitura
de un minuto de duracion, la pieza presenta el sonido del deshielo recolectado
durante la expedicion Diomedes, llevada a cabo en el Circulo Polar Artico, en
Alaska. Esta obra convierte los sonidos naturales del deshielo en una composicion
musical que fusiona lo ambiental y lo sonoro, transformando un fendmeno
climatico y geofisico en una experiencia auditiva profunda y meditativa.

El sonido del deshielo, en su complejidad, refleja el proceso de transformacion de
un paisaje polar que esta en constante cambio debido al calentamiento global. En
el fragmento, los crujidos, las fracturas y los susurros del hielo quebrandose se
convierten en una partitura que no solo documenta el sonido de la naturaleza en
su estado mas puro, sino que tambien simboliza el irreversible proceso de
desaparicion de los ecosistemas del Artico. El agua que fluye, el hielo que se parte
y las fisuras en el hielo crean una sinfonia de fragilidad y urgencia, una metafora de
la vulnerabilidad de nuestro planeta ante el cambio climatico.

A través de este fragmento, la obra invita al espectador a reflexionar sobre la
relacion entre la humanidad y el medio ambiente, y como los sonidos de la
naturaleza, antes indiferentes al ser humano, ahora se convierten en un llamado a
la accion. Al presentar este fendmeno sonoro de manera tan breve pero intensa,
'Fragmento: Melodias del deshielo del Artico" transmite la idea de que incluso los
momentos mas efimeros y fragiles de la naturaleza tienen el poder de conmover y
transformar nuestra percepcion del mundo.

La pieza es una profunda reflexion sobre el cambio global, la pérdida de
biodiversidad y la urgencia de prestar atencion a los ecosistemas en peligro. A
través del sonido, el deshielo del Artico se convierte en una "melodia" de
advertencia, un testimonio de la fragilidad de la Tierra y un recordatorio de que el
tiempo para salvar nuestros entornos naturales se agota rapidamente.



Pierre Valls (Francia, 1977) es posdoctorante en el Instituto de Geografia de la UNAM, donde
tambien obtuvo su doctorado en Artes Visuales. Artista visual, fue director de la 22 y 32 Bienal
de Artes y Disefio de la UNAM (2018-2022). Ha recibido multiples becas y premios,
destacando la beca de investigacion en Le Pacte, Universidad de Grenoble (2023), y una beca
posdoctoral sobre migracion en México (2024).

En cine, en 2024 dirigié un cortometraje sobre el ecocidio en el desierto de Atacama (Chile) y
fue director de fotografia en un documental sobre la esclavitud en la industria del futbol
durante el Mundial de Qatar (Nepal, 2023). Su proyecto de largometraje Oasis gano el
Premio Dama Lola Salvador al mejor guion en el Festival de Cine de San Sebastian (2023). Su

cortometraje El mercado de la muerte (2019) obtuvo menciones y premios en festivales de
cine en México.

Como artista, en 2023 realizd el proyecto Diomedes, una expedicion en el Circulo Polar Artico,
que se presentd en varias galerias, incluida NUBE Gallery (Bolivia) y la Galeria Le Laboratoire
(CDMX, 2024). Su obra, que explora temas politicos y sociales, se ha exhibido en instituciones
de renombre como el Museo Amparo (México, 2024), el Museo Arte Alameda (CDMX, 2019),
el Museo Ex Teresa Arte Actual (CDMX, 2017), el Museo de Arte Contemporaneo LIMAC
(Lima, 2016) y el Centro Georges Pompidou (Paris- Rosario, 2015) , entre otras.
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Marcelo

Paginas de libros intervenidas. Fotografia color.
2022.

Pagine del poema Le cenere di Gramsci calpestate in Piazza del Popolo a Roma dalla folla che
festeggia sotto la pioggia il decimo compleanno del partito Fratelli di Italia tre mesi dopo la sua
vittoria alle elezioni politiche italiane nello steso anno in cui e stato commemorato il centenario
della nascita di Pier Paolo Pasolini, 2022.

Pdginas del poema Las cenizas de Gramsci pisoteadas en Piazza del Popolo de Roma por la
muchedumbre que festeja bajo la lluvia el décimo aniversario del partido Fratelli di Italia a los
tres meses de su victoria en las elecciones generales italianas en el mismo afio en que se ha
celebrado el centenario del nacimiento de Pier Paolo Pasolini, 2022.

La celebracion del centenario del nacimiento de Pasolini consistio en una extensisima
sobrexposicion de su obra y su vida en museos y otras instituciones a lo largo y ancho de
toda Roma. Esta abrumadora visibilizacion de Pasolini tenia sin embargo un punto ciego, una
sola imagen probablemente todavia tan insoportable que no fue ni exhibida ni tan siquiera
jamas mencionada: las fotografias de su cadaver aplastado yacente en la arena, tras haber
sido masacrado en la playa de Ostia en 1975. Un crimen sobre el que siempre existio la duda
de si acaso se tratd de una ejecucion politica por la fiereza —y amargura— con la que
Pasolini denuncio en los Ultimos afios de su vida las connivencias entre el neodesarrollismo
italiano y la pervivencia subterranea de poderes antidemocraticos enraizados en el fascismo
historico.

Al final del afio de su centenario, en diciembre de 2022, se me ocurrio reactivar —a modo de
matriz constructiva— el procedimiento seguido por Pasolini en 1954 para escribir su poema
Las cenizas de Gramsci, cuando recorrio a pie el trayecto que mediaba entre su domicilio y la
tumba del fundador del Partido Comunista italiano en el Cementerio de los Ingleses de
Roma, ejecutando asi un transito tanto literal como epifanico con el que invocar al fantasma
gramsciano en un momento de incertidumbre. El dia en que la actual primera ministra
italiana Giorgia Meloni celebraba un mitin en Piazza del Popolo, caminé bajo la lluvia desde
mi estudio en la Academia de Espafia en Roma con el propdsito de arrojar discretamente al
suelo las paginas del poema de Pasolini, dejando que fueran pisoteadas de manera
inadvertida por quienes asistian al acto multitudinario.

El largo nombre de la pieza evoca los titulos descriptivos con referencias geograficas
caracteristicos de las obras del land-art britanico —como en Hamish Fulton o Richard Long—
consistentes en la realizacion de largas caminatas por paisajes naturales. (En realidad, fue
caracteristico que muchas obras conceptualistas de las neovanguardias en torno a 1968
consistieran en poner en funcionamiento una accion para producir de manera autogenerativa
un residuo documental en el que finalmente tomaba cuerpo la obra). Se puede considerar
asimismo que en este trabajo se superpone una tercera matriz constructiva sobre las dos
anteriores: las flaneuries de Stendhal descritas en sus Promenades dans Rome (1829).



Marcelo Expdsito nacié en Puertollano, Espafia, 1966. Es artista, docente, ensayista y critico
cultural. Ha sido residente en la Academia de Espafia en Roma durante el curso 2022-2023.
Su obra artistica ha sido objeto de exposiciones individuales y retrospectivas recientes en
lugares como el Parque de la Memoria en Buenos Aires, el Parco Arte Vivente (PAV) en Turin,
el Museo Universitario Arte Contemporaneo (MUAC) en Ciudad de México y La Virreina
Centre de la Imatge en Barcelona. Ha expuesto asimismo en bienales como el Aperto ‘93 de
la Bienal de Venecia, la 32 Bienal de Arte Contemporaneo de Berlin, la 62 Bienal de Taipei, la
Bienal Europea Manifesta 8 en Murcia, la Bienalsur de Buenos Aires y la XVI Bienal de Cuenca
(Ecuador). Recientemente ha sido artista invitado en la 60° Biennale Arte Venezia 2024
formando parte del proyecto colectivo Disobedience Archive. En estas exposiciones ha
trabajado con curadores/as internacionales como Marco Scotini, Cuauhtémoc Medina, Ute
Meta Bauer, Valentin Roma o Ferran Barenblit.

Su obra forma parte de colecciones publicas como las del Museo Reina Sofia (Madrid), el
Museu d'Art Contemporani de Barcelona (MACBA), el MUAC (Ciudad de México), el Museo
Nacional de Bellas Artes (MNBA) de Buenos Aires y la Coleccion Nacional de Fotografia de la
Generalitat de Catalunya.

Entre sus numerosas publicaciones se cuentan Walter Benjamin, productivista (2013),
Conversacion con Manuel Borja-Villel (2015), Discursos plebeyos. La toma de la palabra y de las
instituciones por la gente comun (2019) y monografias sobre Tucumadn Arde, Chris Marker y
Pere Portabella. Su libro mas reciente, Interrupciones y movimientos. El arte politizado en la
crisis del neoliberalismo (2024), ha sido publicado en Chile por Metales Pesados con prologo
de Nelly Richard.

Participo intensamente en movimientos sociales entre las décadas de 1990 y 2010, ejerciendo
asimismo los cargos institucionales de Secretario del Congreso y diputado en las Cortes
Generales espafiolas (2016-2019).
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Alexis Cuba/EEUU

Sin Titulo. Todos los trabajos pertenecena la serie “Antipodas”

Fotografia Experimental
2023

Antipodas

Este proyecto se centra en abordar dos fendmenos profundamente
interrelacionados que han adquirido relevancia critica en los ultimos afos: el
desplazamiento geografico y la gentrificacion ambiental. Ambos conceptos no solo
poseen una conexion intrinseca, sino que también comparten una capacidad
transformadora que impacta significativamente tanto a las comunidades humanas
como a los ecosistemas que habitan. El desplazamiento geografico alude a la
reubicacion forzosa de individuos y comunidades desde sus lugares de origen,
generalmente como consecuencia de dinamicas socioeconémicas que incluyen la
urbanizacion descontrolada, el desarrollo industrial, o la explotacion de recursos
naturales. Este proceso, a menudo caracterizado por la ruptura de lazos
comunitarios y culturales, conlleva una pérdida profunda de identidad vy
pertenencia para quienes lo experimentan.

Por otro lado, la gentrificacion ambiental se refiere al fendmeno mediante el cual
las intervenciones para mejorar el entorno urbano —tales como la creacion de
espacios verdes, la implementacion de tecnologias sostenibles o la revalorizacion
del patrimonio arquitectonico— generan de manera indirecta el desplazamiento
de los residentes de menores ingresos. Este desplazamiento es consecuencia de un
incremento en los valores inmobiliarios y los costos de vida, favoreciendo a
poblaciones mas adineradas y desplazando a las comunidades originales. Este
proyecto fotografico busca explorar, desde una perspectiva critica y reflexiva, la
relacion compleja y multifacética entre el desplazamiento geografico y la
gentrificacion ambiental. A través de un enfoque que combina narrativas visuales
cuidadosamente elaboradas, experiencias interactivas disefiadas para involucrar a
diversos publicos y un componente de participacion comunitaria, el proyecto tiene
como objetivo desentrafar las causas estructurales de estos fendmenos y visibilizar
sus efectos en las personas afectadas. Mas alla de documentar, el propdsito es
generar un espacio para el dialogo, la empatia y el entendimiento profundo de las
dinamicas que subyacen a los procesos de revitalizacion urbana. Al mismo tiempo,
se busca inspirar soluciones que consideren tanto el bienestar social como la
sostenibilidad ambiental, con el fin de mitigar los impactos adversos de dichas
transformaciones. Este proyecto, por ende, aspira a convertirse en un puente entre
la estética, el activismo y la investigacion, aportando herramientas para repensar el
equilibrio entre progreso urbano, justicia social y conservacion del medio
ambiente.



Alexis Mendoza, nacido en Cuba, es un artista interdisciplinario, curador independiente
y autor. Ha presentado sus obras en museos y galerias de todo el mundo, en paises
como Argentina, Brasil, Chile, Costa Rica, Cuba, Inglaterra, Francia, Alemania, México,
Paises Bajos, Peru, Puerto Rico, Rumania, Espafa, Suiza y Estados Unidos. Sus obras
forman parte de importantes colecciones publicas y privadas, entre las que se destacan:
el Museo de Arte Contemporaneo (MAC) de Santiago de Chile; el Museo de Arte
Contemporaneo de Sao Paulo, Brasil; la Fundacion Cultural del Banco Nacional de
Bolivia; el Museo de Arte Contemporaneo y Disefio de San José, Costa Rica; el Museo
de Arte de Ponce, Puerto Rico; Rotterdam, Paises Bajos; el Museo Claudio Ledn
Sempere en Buenos Aires, Argentina; el Centro Histérico de la Ciudad Durango, México;
Highview Point Corp., Nueva York, Estados Unidos; The McCarton Foundation, Nueva
York; ARTESTACAO, Rio Grande, Brasil; el Museo de Arte de Satu-Mare, Rumania; El
Museo del Barrio, Nueva York; el Museo Nacional de Bellas Artes, La Habana, Cuba; el
Museo de Arte Contemporaneo del Mercosur, Buenos Aires, Argentina; la Coleccion de
Arte Latinoamericano del Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA); el Centro
Cultural Rosacruz, Santiago de Chile, Chile; la Asociacion Cultural Aires de Cérdoba,
Espafia; el Centro de Arte Valentin Ruiz Aznar, Espafa; el Museu de Arte de Paraguacu
Paulista, Sdo Paulo, Brasil; y el Museo de la Artesania en La Habana, Cuba.

Alexis Mendoza también es autor de libros como “Latin America, The Culture and the
New Men”, “"Objective Reference of Painting: The work of Ismael Checo, 1986-2006" y
“Reflections: The Sensationalism of the Art from Cuba”, todos publicados por Wasteland
Press. Ademas, escribid “Rigo Peralta: Revelaciones de un Universo Mistico”, publicado
por Argos Publications en Republica Dominicana. Es co-fundador y co-creador de la
Bienal de Arte Latinoamericano del Bronx, que evoluciond hacia la Trienal de Arte
Latinoamericano de Nueva York, y miembro fundador de BxArts Factory. Alexis

Mendoza vivey trabaja en la ciudad de Nueva York.
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Ricardo Chile

Fotografia y textos encontrados
2025

Paisajes encontrados/ textos encontrados.

De la serie "Paisajes encontrados”, es el resultado de una sucesion de encuentros
casuales con objetos que comparecen ante nuestra mirada en medio de la ciudad,
el caminar se ha hecho una practica cotidiana, donde en ese transitar, hay algo por
lo cual hay que detenerse y observar, son objetos que interrumpen el paisaje, o
bien son objetos que en su silencio se presentan como una fractura, algo que se
quiebra en medio de la ciudad y de ese paisaje. El encuentro casual, permite al
transeunte a tener otra mirada respecto al paisaje de la ciudad, lo cual le va dando
una intencionalidad que se quiebra en eso llamado paisaje. Los objetos
comparecen ante nuestra mirada, nos llaman, para ser instalados en otros espacios,
son objetos que permiten abrir otros imaginarios.

La tecnologia hoy nos permite captar rapidamente, eso que ha comparecido ante
nuestra mirada, de la cual somos capaces de apropiarnos de ellos, en un instante.
Estos objetos elaborados y otros donde solo el viento es capaz de mover una
malla de nylon o pvc, construyen una poética espacial en medio de la ciudad. Estos
objetos aqui presentados, es el resultado del regreso despuées de un montaje en el
museo Maac Guayaquil, Ecuador. La calle, en proceso de cambio, de renovacion
deja instalado aparatos que estan en transito en momento de su faena, las luces,
los reflejos, la forma de un cubo, arrancan un imaginario y pareciera que se
encontraran en una periferia para ser descubiertos, objetos que esta en la
intemperie de la ciudad, para ser tomados, y observados en ese instante, y
comparece en si una poética como objeto que interrumpe la ciudad, y que solo es
trasladable mediante el sentido de saber apropiarse de la imagen que se nos
presenta y que puede ser proyectado en otra instancia, en un modo posible de ser
replicado, y este a su vez se resignifica su condicion de calle.

al ser un objeto encontrado.

La condicion de estas imagenes y textos encontradas, son arrancados y mantienen
una condicion que en medio de la urbe, en medio de la calle, de la ciudad, estos se
presentan y comparecen al ojo humano, al momento de saber detener la mirada
en medio de la ciudad, estos objetos, nos hablan, nos llaman la atencion, y son
descubiertos ante ese llamado perceptual del objeto.



Ricardo Villarroel Corvalan, Chile,
Licenciado en Artes Visuales Universidad Arcis. ElI 2017 se titula con el grado de
Magister en Artes con mencion en Artes Visuales. Universidad de Chile.

Su trabajo se relaciona con los desplazamientos del grabado, y de la grafica, desde
donde integra el texto y la imagen que son devenidas de los medios de reproduccion
masivos. El texto e imagen son puestos en tension para descontextualizarlos y poner en
tension los significados de este sobre una diversidad de soportes.

Los imaginarios poéticos que se dan, los textos e imagenes son utilizados para
desconstruir y volver a poetizar el espacio sobre otro soportes u espacios donde estos
son expuestos. Re significando el espacio, las materialidadesy los lugares.

Villarroel ha realizado diversas exposiciones colectivas e individuales, en Ecuador, Perd,
Mexico, Argentina, Paraguay, Francia, Alemania, EEUU, Bulgaria, Polonia como tambien
en algunas Bienales internacionales, tanto en Chile como en Ecuador, Perd, Suecia,
Bulgaria, Polonia . De sus recientes exposiciones destacan durante el 2024: co curador:
Marco Duran, Juan Peralta, Ricardo Villarroel. “Desde la otra orilla: migraciones, un mapa
corporal”, Exposicion internacional con artistas de Brasil, Argentina, Chile, Perd, Ecuador,
Colombia, Bolivia. Casa Fugaz, El Callao- Perd. “Esto de jugar a la vida” Posada del
corregidor, Municipalidad de Santiago, Chile. 2020, Curador Zonal, 3er Saldn
Internacional de Grafica Contemporanea: Energia mecanica, Post Imagen. Museo Nahim
Isaias. Ecuador -Guayaquil. 2019: Residencia: Pedacito de cielo, Valdivia -Chile.,3er Salon
de Grafica Contemporanea. Museo Nahim, 2do Congreso de teoria, filosofia y Critica de
arte Contemporaneo: ...el breve espacio..., Exposicion individual : “Descalces del paisaje”.
Museo Nahim Isaias. Guayaquil, Ecuador

1918 - Bienal Nomade. Gigantesy derivas. “Diagnostico terminal.”
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“ES un gesto muy importante”
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El derecho a decidir como idea borrosa



Qué cambiar, qué mantener



Kardo Suiza - Argentina

Grabado Digital
2024

Las Dos Orillas del Arte Contemporaneo: Un Dialogo Transatlantico

En el vasto escenario del arte contemporaneo, dos orillas emergen como polos
creativos separados por el océano Atlantico: una en Latinoameérica y la otra en
Europa. Estas "Dos Oirillas" representan dos mundos artisticos unicos, influenciados
por sus respectivas historias, culturas y perspectivas.

La Orilla Latinoamericana: En Ameérica Latina, el arte contemporaneo se nutre de
una rica herencia de tradiciones indigenas, mestizas y coloniales. Se caracteriza por
su espiritu vibrante y enérgico, reflejando luchas politicas, desigualdades sociales y
una busqueda constante de identidad. El arte latinoamericano contemporaneo es a
menudo audaz, expresivo y lleno de colores vivos. Artistas de la region utilizan sus
obras para cuestionar normas establecidas y explorar temas como la justicia, la
migracion y la memoria historica.

La Orilla Europea: Europa, por otro lado, es la cuna de la tradicion artistica
occidental. El arte contemporaneo en Europa se basa en una larga historia de
innovacion y experimentacion. Los artistas europeos a menudo buscan un
equilibrio entre la tradicion y la vanguardia, aprovechando las influencias de
movimientos artisticos historicos y reconfigurandolas en un contexto moderno. Los
temas europeos contemporaneos pueden incluir la exploracion de la identidad
cultural, la globalizacion y la reflexion sobre la historia europea.

A pesar de las distancias geograficas y culturales, estas dos orillas del arte
contemporaneo no son completamente independientes. De hecho, existe un
dialogo constante entre ellas. Los artistas de ambas orillas encuentran inspiracion
en las obras y experiencias del otro, y las exposiciones internacionales y bienales de
arte actuan como puentes culturales que conectan estas dos orillas, fomentando
un enriquecedor intercambio de ideas y perspectivas.

En ultima instancia, las "Dos Orillas" del arte contemporaneo, una en Latinoamérica
y otra en Europa, son como dos lados de una moneda. Juntas, enriquecen el
panorama artistico global, recordandonos que la creatividad no tiene fronteras y
que las obras de arte pueden trascender las barreras geograficas y culturales para
conectarnos a todos en un lenguaje universal.



Kardo Kosta
Artista Visual - Kurator - Proyectos colectivos

Kurator 22 Triennal Grenchen, Suiza
Director artistico de Land Art, Biel-Bienne, Suiza
Kurator del "Suefio del Pibe", Evilard, Suiza - Espacio Multidisciplinario.

Kardo Kosta, nombre real Ricardo Costa, es un versatil artista visual y experimental nacido el
10 de enero de 1952 en la efervescente ciudad de Buenos Aires, Argentina. Su carrera se
caracteriza por una impresionante diversidad de expresiones artisticas que abarcan desde la
xilografia, la pintura, la escultura, el dibujo, instalaciones, objetos, ceramica, hasta
performances en vivo, arte digital, escritos e investigaciones en el campo del arte.

Kardo Kosta ha logrado destacarse como una figura pionera en el mundo del arte
contemporaneo. Su enfoque artistico es tan ecléctico como su creatividad.

Ha explorado la xilografia como una forma de transmitir su vision unica, utilizando esta
técnica para plasmar obras que desafian la percepcion y la realidad. Sus pinturas y esculturas
son expresiones visuales de su profundo compromiso con la experimentacion, llevando a los
espectadores a un mundo de introspeccion y reflexion.

Kardo Kosta también se destaca en el campo del dibujo, el arte digital, donde su habilidad en
la representacion detallada y la construccion de formas se manifiesta en su obra. Sus
performances en vivo son experiencias en las que el arte cobra vida, conectando con el
publico de una manera unicay emotiva.

Ademas de su trabajo visual, Kardo Kosta es un prolifico escritor e investigador en el ambito
del arte. Sus publicaciones y ensayos han arrojado luz sobre las corrientes artisticas y la
experimentacion visual, y sus investigaciones han contribuido a la comprension de la
evolucion del arte contemporaneo.

Kardo Kosta tambien ha liderado proyectos colectivos de arte relacionados con cuestiones
sociales, ecologistas, de proteccion y reflexion sobre la naturaleza y humanisticas. Sus
instalaciones, a menudo ubicadas en espacios publicos, desafian a los espectadores a
repensar la sociedad y la humanidad. Su uso de la satira y la ironia a menudo provoca la
reflexion critica, inspirando conversaciones y debates importantes.

Otro de los planteamientos conceptuales de Kardo Kosta es el viaje como forma de entrar en
otros paisajes, ya sean humanos o naturales. También destaca la idea de que hay dos
espacios para desarrollar la creatividad: el interior o atelier, donde son necesarios ciertos tipos
de utensilios para desarrollar diversas técnicas, y el exterior, donde utiliza lo que se encuentra
para crear diversas situaciones efimeras.

Es muy importante considerar que todo el trabajo esta acompafado de registro fotografico y
video, otra forma de expresion que compone toda la obra.
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Claudio Chile

Fotografia digital
2024

Grieta. No hay misterio mds grande que la miseria

La obra pone en dialogo dos registros, una cita del cuento de Oscar Wilde El
principe feliz [The Happy Prince, 1888]: “(...) No hay misterio mas grande que la
miseria” —la cita aparece en vertical, en la parte inferior de la foto— y a la moneda
de Samoa de 5 sene del 2002 —-—zona superior del encuadre de la pieza. La grieta
a la que el titulo refiere son los abismos sociales que ambos imaginarios
presentan, el primero refiriendose a la miseria desoladora que observa el principe
—en el cuento— en la gran metropolis londinense y el segundo a las riquezas
naturales que ofrece este pais, paraddjicamente pobre. De esta manera, la pieza
fotografica pretende establecer un vinculo historico desde el pasado colonial
victoriano hasta el presente postcapitalista, conectando la fantasia con la historia
objetiva.

La grieta de esta pieza fotografica infiltra las contradicciones y ambigledades
presentes en el origen de la moneda, conmemoracion acufiada por el propio
sistema economico generador de la tragedia que esta detras de este y de
muchos otros iconos monetarios del sur global, que manifiestan de manera tan
descarnada cuanto vale un pais, que invisibiliza el real mensaje de este imaginario
poblado de exotismo. En paralelo, esta fabula nos abre a entender que el dolory
la angustia existencial son una construccion social, que busca su evasion en la
fantasia. Al respecto, Guy Debord nos sefiala: “En un mundo realmente invertido,
lo verdadero es un momento de lo falso”. Tengo la conviccion de que, frente a
una realidad resquebrajada, el cuento, el mito y la representacion pueden ser mas

fieles a la vida misma que lo llamado verdadero.



Artista visual chileno. En su trayectoria ha obtenido en varias ocasiones becas de creacion del
"Fondo Nacional de la Cultura y las Artes del Gobierno de Chile”; en dos oportunidades ha
recibido “The Pollock-Krasner Foundation Grant”, NY, US (2023 y 2015); "“Beca Fundacion
Actual MAVI UC", 2022, Chile (2022); Tercer lugar “Bienal de las Fronteras”, Mexico (2015);
entre otros premios y becas.

Ha presentado su obra en diversos museos y galerias, principalmente en Latinoameérica,
Europa y Estados Unidos, tales como: “VIII Bienal de La Habana”, Cuba (2003); “Back Yard"’,
Americas Society, NY, US (2003); “Bienal de Shanghai’, Proyecto N11, China (2004),
"Resistance, Fall and Madness”, ACC Galerie, Alemania (2006); “Era07 REGION”, Museo Blanes,
Montevideo, Uruguay, (2007); “Ni pena ni miedo”, MEIAC Museo Extremefio e Iberoamericano
de Arte Contemporaneo, Badajoz (2011); “Bellos Jueves”, MNBA, Bs.As., Argentina (2015);
"Homeland” —seleccion de Loop festival video Barcelona 2021- Damer House Gallery, Roscrea,
Irlanda (2022); “Coleccion Inelcom”, Festival Proyector de videoarte, Madrid (2022) “Lo que
nos queda por hablar”, Museo de la Memoria y los DDHH, Santiago, Chile (2023).

Dentro de sus exposiciones individuales recientes, se destacan: "Plata”, Museo de Artes
Visuales MAVI UC, Santiago, Chile (2024); "Calco de Luz", Cruce. Arte y Pensamiento
Contemporaneo, Madrid (2022); "Disolvencia”, Loop Festival, Lab 36 de Senda, Barcelona
(2021); “Espectros visibles”, Castell de Montjuic, Barcelona (2019);); “Libertad, Igualdad,
Fatalidad”, Museo Nacional de Bellas Artes de Chile, Santiago, Chile (2016).
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DEMOCRACIA Espana

Campafa de comunicacion
(soportes diversos).
Trabajo en proceso (2020 - ...)

Enjoy the collapse

‘La Humanidad, que antafo, en Homero, era un
objeto de espectaculo para los dioses olimpicos, se ha
convertido ahora en espectaculo en si misma.

Su autoalienacion ha alcanzado un grado que le
permite vivir su propia destruccion como un goce
estetico de primer orden” —Walter Benjamin



DEMOCRACIA, colectivo artistico con sede en Madrid, Espafia. Formado en 2006,
busca centrar la produccion artistica en la colectividad, el disenso y el conflicto. El
trabajo de DEMOCRACIA se caracteriza por intervenciones sociales, politizando
espacios y situaciones a través del aparato de propaganda. Sus preocupaciones se
expresan a través de formas que subvierten y reposicionan el material estético y la
retorica textual de las culturas politicas occidentales. Al hacerlo, su practica
presenta una critica de las instituciones, sistemas y convenciones sociales, politicas
y economicas

DEMOCRACIA ha expuesto su trabajo de forma individual centros de arte como
Spazio Murat, Bari, Italia (2024) Warszawa Biennial, Varsovia, Polonia (2020), La
Panera, Lleida, Espafa (2019), el Station Museum of Contemporary Art, EEUU
(2019), Rua Red, Dublin, Irlanda (2018); Arts Santa Mdnica, Barcelona, Espafia (2015);
Frankfurter Kunstverein, Frankfurt, Alemania (2013), el Hirshhorn Museum,
Washington, DC, EEUU (2012) o la Fundacion Pilar i Joan Mird, Palma, Espafa
(2010). Ha participado en las bienales como BIENAL SUR, Guadalajara, México
(2019), Ljubljiana (2013), La Habana (2009), Taipei (2008) Gotteborg (2007) o
Estambul (2007).
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Avelino Espana
Eugenio

Acero y temporizador

2024 (Imagenly 2)
Pirograbado papel sb 300 grs.
2024 (Imagen3y 4)

Resistencia

1,5°C no es una cifra arbitraria, de hecho es un objetivo que como humanidad
deberiamos cumplir a rajatabla si quisiéramos proteger a la Tierra (ese lugar
donde vivimos aunque a veces se nos olvide) del calentamiento global. El
acuerdo climatico de Paris, firmado en 2015, estipulaba que los lideres politicos se
comprometian a mantener el aumento de las temperaturas globales “muy por
debajo” de los 2°C y hacer todo lo posible por no superar el aumento de 1,5°C en
este siglo...Siento decir que aquella cumbre, como tantas otras respecto al
cambio climatico , no fue mas que una reunion (vacaciones pagadas por todos)
de alto copete con jefes de estado ( cada uno con su jet privado, su huella de
carbono, en fin, todo muy coherente..) donde marcaron una cifra utopica que
obviamente ya hemos superado y por consecuencia ya hemos incumplido: 2023
ha sido con diferencia el aflo mas calido que se haya medido nunca en el planeta.
La temperatura media de la Tierra se ha situado 1,48 °C por encima de la
referencia del periodo preindustrial (1850-1900), junto ya, por tanto, de un umbral
muy relevante: el de los famosos 1,5 °C . Entonces, si ya hemos llegado a la cifra
tope de finales de siglo y estamos apenas saliendo del primer cuarto, qué nos
espera’

“RESISTENCIAS” es una llamada de atencion a este ya sobrepasado 1,5 °C. Una
reprimenda algo poética a esta humanidad sin autocritica. Un “pararse a pensar”
aungue no tengamos tiempo. Es un ejercicio de contemporaneidad cultural
comprometida en forma de objeto y accion artistica.



Eugenio Merino (Madrid, Espafia, 1975)
& Avelino Sala (Gijon, Espafia, 1972)

En 2021 presentaron una pieza colectiva en la 15 Bienal de Cuenca, Bienal del Bioceno,
comisariado por Blanca De la Torre, en 2023 participaron con la galeria ROFA projects en la
feria MACO de Mexico DF.

En 2022 El Centro de Arte Dos de Mayo adquiere su trabajo conjunto Felpudos, un total de 14
piezas. Ese mismo afo participan en la feria ARCO con la galeria ADN.

En 2022 Participan en la BIENAL NOmade en el Museo MAAC de Guayaquil, con el
comisariado de Hernan Pacurucu y Victor Hugo Bravo.

En 2023 formalizan la pieza Monumento a la resistencia de la diversidad, dentro del contexto
de la BIENAL NOmade "Bestia en Llamas" en la ciudad de Elblag en Polonia. Y un proyecto
sobre la memoria del franquismo en Espafia, en la Bienal de Kosovo 2023.

En 2024 realizan la pieza RESISTENCIAS en la galeria Antonia Puyo de Zaragoza, su primera
expo como colectivo en una galeria comercial.


















Tomasz Polonia

Impresiones digitales, 2024

Life on Mars - Slana Camp

Life on Mars - Siana Camp es un proyecto que yuxtapone la horrible historia del campo
de concentracion de la Ustacha con el enfoque actual de la idea del turismo global, que
se ha utilizado de manera habil para “enmascarar” hechos incomodos del pasado al
sacarlos de la conciencia del pubilico.

En 1941, se construyo un campo de concentracion en la isla de Pag, en Croacia. El
campo de concentracion de Slana era un campo de exterminio, parte del sistema de
campos de concentracion y fosas de la muerte de la Ustacha. La mayoria de los
prisioneros eran serbios, judios y comunistas croatas.

Recientemente, se han creado rutas turisticas, fuertemente promocionadas a través de
los medios digitales. ‘Life on Mars Trail’, como se llama la ruta, consiste en caminos de
varios kildmetros de largo y rutas de hormigdn que discurren en las inmediaciones o a
través del area del antiguo campo de concentracion. Para hacer mas atractiva la
estancia de los turistas, se construyé una via férrea en la playa rocosa de Slana (en el
lugar del campo). Las playas de Metajna y Slana son muy populares entre los turistas, y
en los bares cercanos, los turistas disfrutan de los encantos del mar al son de la musica,
sin saber que esto tiene lugar en el lugar de gjecucion.

El campo de Slana funciond durante tres meses hasta agosto de 1941. Los historiadores
estiman que el numero de muertos en el campo oscilé entre 8.000 y 12.000. En las
primeras semanas, los prisioneros murieron principalmente por violencia fisica,
agotamiento, calor, hambre y sed. A medida que los traslados se hicieron mas
frecuentes y el campo comenzoé a quedarse sin espacio, la Ustacha comenzd a llevar a
cabo ejecuciones masivas de prisioneros. En agosto, Mussolini obligé a la Ustacha a
abandonar y liquidar todos los campos de concentracion de la zona. Antes de la
liquidacion del campo en la isla de Pag, la Ustacha llevo a cabo un fusilamiento masivo
sobre el campo de Slana. En las colinas cercanas se encontraron diez fosas comunes. Ya
en septiembre de 1941, la comision militar italiana de sanidad y desinfeccion descubrio
dos fosas comunes poco profundas. Las exhumaciones se llevaron a cabo por razones
epidemioldgicas, ya que los habitantes de Metajna se quejaban del terrible hedor que
provenia de las inmediaciones del campo. Encontraron 791 cadaveres y cuerpos
quemados de prisioneros del campo, asi como innumerables partes de cuerpos, entre
los que se encontraban 293 mujeres y 91 niflos de entre 5 y 15 afos. Miles de otros
cuerpos nunca fueron encontrados.



Tomasz Polonia

Digital prints, 2024

Life on Mars - Slana Camp

‘Life on Mars - Siana Camp’ is a project juxtaposing the horrific history of the Ustasha
concentration camp with the current approach to the idea of global tourism, which has
been used in a skillful way to “mask” by pushing uncomfortable facts of the past out of
the public’s consciousness.

In 1941, a concentration camp was built on the island of Pag in Croatia. The Slana
concentration camp was an extermination camp, part of the Ustasha concentration
camp and death pit system. The majority of prisoners were Serbs, Jews and Croatian
communists.

Recently, tourist trails have been created recently, strongly promoted through digital
media. ‘Life on Mars Trail, as the trail is called, consists of several-kilometer-long paths
and concrete routes that run in the immediate vicinity of or through the area of the
former concentration camp. In order to make the stay more attractive for tourists, a via
ferrata was even built on the rocky beach of Slana (at the site of the camp). The beaches
in Metajna and Slana are very popular with tourists, and in the nearby bars, tourists
enjoy the charms of the sea to the sound of music, unaware that this is taking place at
the site of execution.

The Slana camp operated for three months until August 1941. Historians estimate that
the number of deaths in the camp ranged from 8,000 to 12,000. In the first weeks,
prisoners died mainly from physical violence, exhaustion, heat, hunger and thirst. As the
transports became more frequent and the camp began to run out of space, the Ustasha
began to carry out mass executions of prisoners. In August, the Ustasha were forced by
Mussolini to abandon and liquidate all concentration camps in the area. Before the
liquidation of the camp on the island of Pag, the Ustasha carried out a mass shooting
above the Slana camp. A total of ten mass graves were found on the nearby hills.
Already in September 1941, the Italian military sanitary and disinfection commission
discovered two shallow mass graves. The exhumations were carried out for
epidemiological reasons, as the residents of Metajna complained about the terrible
stench coming from the vicinity of the camp. They found 791 dead and burned bodies of
camp prisoners, as well as an innumerable number of body parts, among whom were
293 women and 91 children aged 5 to 15. Thousands of other bodies were never found.

More: www.lifeonmars-slanacamp.com



Los experimentos creativos de Tomasz Matuszak se desarrollan en muchos niveles:
instalacion, escultura, intervencion publica, fotografia, video. Sus obras multimedia a menudo
hacen referencia a espacios arquitectonicos especificos que condicionan la especificidad de
un lugar. Cuando utiliza la fotografia en sus declaraciones artisticas, Matuszak, entre otras
cosas, se refiere a tautologias conceptuales, repeticiones, que tienen sus raices ideoldgicas,
por ejemplo, en el trabajo de los conceptualistas. En cierto sentido, elaboran lo que ha sido
oculto, "manipulado" o, por el contrario, lo que es obvio en su irrealidad. La ambigiedad
adquiere cualidades especiales en sus proyectos.

Muchas de sus obras se crean a partir del espacio encontrado en una galeria u otro lugar
publico. Afiadiendo un "comentario" a un lugar en particular, las obras se integran con €l para
crear una sensacion nueva o diferente de un espacio familiar. Muchas de las obras son
especificas del lugar, que buscan estimular un espacio (interno o externo) o una situacion
social o politica, convirtiéndolo en un elemento clave de la experiencia del espectador.

De 1987 a 1993 estudiod en el departamento de disefio grafico de la Academia de Bellas Artes
de todz. Trabaja en escultura, acciones espaciales, fotografia e intervencion en el espacio
publico.
Muchas de sus obras se crean a partir de un espacio de galeria existente o de otro espacio
publico.

Ha participado en mas de 150 exposiciones colectivas e individuales en su pais y en el
extranjero. Es el director de Estudios Interactivos y Site-Specific en el Instituto de Escultura de
la Academia de Bellas Artes de £6dz, Polonia.

Tomasz Matuszak's creative experiments run on many levels, ie. installation, sculpture, public
intervention, photography, video. His multimedia works very often refer to specific architectural spaces
that condition the specificity of a place. When using photography in his artistic statements, Matuszak,
among other things, refers to conceptual tautologies, repetitions, which have their ideological roots in,
for example, the work of conceptualists. In some sense, they elaborate on what has been hidden,
'manipulated’ or, on the contrary, what is obvious in its unreality.

Ambiguity acquires special qualities his projects. Many of his works are created on the basis of the found
space of a gallery or other public place. Adding a ‘commentary’ to a particular place, the works integrate
with it to create a new or different sense of a familiar space. Many of the works are site-specific, which
seek to stimulate a space (internal or external) or a social or political situation, making it a key element of
the viewer's experience. From 1987 to 93 he studied at the graphic design department of the Academy of
Fine Arts in £odz. He works in sculpture, spatial actions, photography and intervention in public space.
Many of his works are created on the basis of an existing gallery space or other public space. By adding a
‘commentary’ to a particular place, the works integrate with it to create a new or different sense of a
familiar space. He has participated in over 150 group and solo exhibitions at home and abroad. He is the
head of Interactive and Site-Specific Studies at the Institute of Sculpture at the Academy of Fine Arts in
Lodz, Poland.
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Fernando Suecia/Argentina

Grafica digital, 2024

El caminante sobre el marde las nubes

Durante una entrevista en octubre de 2021, un joven dirigente del partido
Demdcratas Suecos de la localidad de Skévde, contempla el horizonte y habla
sobre la importancia de una “crianza romantica nacional en un bello entorno”. Y
relata emocionado su incorporacion a la agrupacion politica “luego de discutir
con unos amigos sobre la bandera sueca y su significado, mientras veian futbol
por TV “. A la distancia el fotografo logra captar una instantanea del personaje de
espaldas, imagen que por proximidad puede recordar a los paisajes pictoricos de
Caspar David Friedrich (Greifswald, 5 de septiembre de 1774-Dresde, 7 de mayo
de 1840). La banderay el viento, se encargan del resto.

Fernando Hierro



Fernando Hierro (Ciudad de Buenos Aires, Argentina, 1981), artista visual y curador
independiente. Bachiller en Derecho y Licenciado y Profesor en Historia del Arte
por la Universidad de Buenos Aires. Sus trabajos fueron exhibidos en el CICA Art
Museum (Corea del Sur), MAAC (Ecuador), Center for Latin American Arts,
University of Texas, (Estados Unidos), Lugar de la Memoria, Lima (Perul), Nacka
Konsthall (Suecia) etc.

Recientemente ha sido comisario invitado de Bienal Nomade para el proyecto
Paralelos Subversivos, en la Universidad de Pristina, Kosovo (2023).



“crianza romantica nacional en un bello entorno”

Fernando Hierro




Fernando Hierro
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Gabriela Slier Chile

Cuando los pdjaros caen.

Fotoperformance.

Proyecto Selecta, MAAC,

Museo Antropolégico y de Arte

Contemporaneo. Guayaquil, Ecuador, 2022. (Imagen 1)

Yo una vez mori en el agua.
Fotoperformance.
Convocatoria Kiosko, 2020. (Imagen 2 y 3)

Dentro de mi, mi corazon.
Fotoperformace.

Del rostro a la mascara.

ART.MO Casa Fugaz, Monumental Callao,
Lima, Perd 2024. (Imagen 4)

‘Lo que murio fue el concepto de cuerpo como receptaculo de poderes
magicos que habia predominado en el mundo medieval. En realidad
este concepto fue destruido.

Detras de la nueva filosofia encontramos la vasta iniciativa del estado, a

partir de la cual lo que los fildsofos clasificaron como “irracional” fue
considerado crimen.”

Federici, S. (2015). Calibany la bruja: Mujeres, cuerpo y acumulacion originaria (p. 228). Tinta Limon.



Gabriela Slier Chile

Una vez mori en el agua

Yo una vez mori en el agua.
Recuerdo que me lanzaron,
cal del cielo y respiré agua

dentro de mi cuerpo pétreo.

Gabriela Carmona Slier. 2020



Gabriela Carmona Slier (Santiago de Chile, 1980) es artista visual y profesora de Artes
por la Universidad Finis Terrae. Actualmente candidata a Magister en Artes Visuales de
la Universidad de Chile.

Para la creacion de su obra utiliza diversos medios, tales como la instalacion, la
performance, el textil, el video, produccion de textos. Sus propuestas transitan desde
un imaginario subjetivo, que indaga su biografia y el uso de la corporalidad como
matriz y signo. Mediante el trabajo performativo, evoca desde la intimidad, situaciones
alojadas en la memoria del cuerpo, infancia, lo que la ha llevado a vincularse
emocional y politicamente con su género.

Ha formado parte de multiples exposiciones colectivas e individuales, en diferentes
Museos y espacios culturales de relevancia, tanto en Chile como en el extranjero.
Destacando el aflo 2024 su Performance, El negro oscuro del cielo en el MNBA,
Museo Nacional de Bellas Artes, Santiago, Chile; el mismo afio su participacion en
ART.MO 2024, en el proyecto “Del rostro a la mascara” en Casa Fugaz, Monumental
Callao, Lima Perd. El afo 2022 participd representando a Chile, con su serie
Desaparecer, en la 19 th ASIAN ART BIENNALE BANGLADESH 2022, National Art
Gallery of Bangladesh Shilpakala Academy, Dhaka.

El afio 2021 su obra fue publicada en el libro Mujeres en las artes visuales en Chile,
2010 - 2020 del Ministerio de las Culturas de Chile. Su obra es parte en colecciones de
Museos y Espacios Culturales, como Fundacion Francis Naranjo (Las Palmas de Gran
Canaria, Espafna), MAAC, Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo (Guayaquil,
Ecuador), Centrum Sztuki, Galeria EL (Elblag, Polonia), Casa Fugaz, Monumental Callao
(Lima, Peru).

Actualmente esta presentando su exposicion individual Cuando el sonido del mar se
detuvo, en el MSSA, Museo de la Solidaridad Salvador Allende. Proyecto Financiado
por el Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes, FONDART, convocatoria 2024.















Julia Espafia

Proyecto Fotografico
En proceso (2023_..)

Los derechos no tienen nacionalidad

Distintas estadisticas publicadas por la Organizacion Mundial de la Salud indican que, a
nivel mundial, aproximadamente una de cada tres mujeres (equivalente al 30%) ha sido
sometida a violencia fisica, sexual y verbal a lo largo de su vida. Aunque Espafia se
encuentra entre los paises mas seguros para las mujeres (siendo Sudafrica, Iran y México los
mas violentos), la mitad de las espafiolas han sufrido algun tipo de violencia de género, y
aproximadamente sesenta son asesinadas cada aflo por sus parejas o conyuges.

El objetivo de la obra de Julia Galan es dar a conocer la gran emergencia que transmiten
estas estadisticas. Muestran que en ningun pais se garantizan realmente la seguridad, los
derechos y las oportunidades de las mujeres. Segun un nuevo informe del Banco Mundial,
ningun pais ofrece a las mujeres las mismas oportunidades laborales que a los hombres. La
brecha global de género es mucho mas amplia de lo que se piensa; de hecho, en promedio,
las mujeres tienen solo el 64% de las protecciones legales de las que disfrutan los hombres.
En Europa, los partidos de extrema derecha insisten en que el burka deberia prohibirse
porque restringe la libertad de las mujeres. Sin embargo, se manifiestan contra otros
derechos fundamentales.

En Espafa, por ejemplo, el partido de extrema derecha VOX no solo exige restringir el
acceso al aborto, sino también derogar la legislacion sobre violencia de género y cerrar el
Ministerio de Igualdad. Los derechos no tienen nacionalidad, es una serie fotografica que
muestra a mujeres con el rostro escondido bajo banderas de varios paises que las asfixian y
controlan. En términos similares a otras artistas feministas, como Barbara Kruger y las
Guerrilla Girls, las fotografias de Galan incluyen leyendas declarativas destinadas a
rescatarnos en las grandes emergencias a las que estan sometidas las mujeres. Con
demasiada frecuencia ignoramos el hecho de que la «religion» y las «<normas» desempefian
un papel crucial en la opresion generalizada que sufren las mujeres de todas las latitudes.
Los derechos no tienen nacionalidad muestra que el burka —una restriccion de la
libertad— puede adoptar muchas formas.

Autor del Texto: Santiago Zabala (filésofo y critico cultural criado en Roma, Viena y Ginebra. Desde 2010 es
profesor de investigacion ICREA de Filosofia en la Universidad Pompeu Fabra de Barcelona, y supervisa el Centro
UPF de Archivos y Filosofia de Gianni Vattimo . Sus libros, articulos e investigaciones se centran en el significado
del arte, la politica y la libertad en el siglo XXI, cuando, como afirma, "la mayor emergencia se ha convertido en la
ausencia de emergencia”. El objetivo de la filosofia para Zabala es empujarnos a estas emergencias ausentes
(como el cambio climatico o la desigualdad economica) para interrumpir el continuo "retorno al orden" que el
capitalismo de vigilancia y el populismo de derecha nos estan imponiendo. Estos problemas se analizan en sus
libros mas recientes: Being at Large: Freedom in the Age of Alternative Facts (McGill-Queen's University Press,
2020) y Why Only Art Can Save Us: Aesthetics and the Absence of Emergency (Columbia University Press, 2017).



Julia Galan, Espafia. En sus proyectos Galan propone una mirada subversiva de la identidad,
asi como de las convenciones vinculadas a su configuracion, realizando una deconstruccion
de lo que la sociedad patriarcal ha establecido sobre lo que las mujeres son y deben ser.

A lo largo de su trayectoria ha estado como artista en residencia en ciudades como Berlin y
Nueva York, y ha expuesto en diferentes instituciones, museos, galerias y ferias de arte, tanto
nacionales como internacionales como: TEA. Tenerife Espacio de las Artes, PhotoEspafa
Fundacion Telefonica (Madrid), Centro de Arte La Regenta (Las Palmas de Gran Canarias),
Artium. Museo Vasco de Arte Contemporaneo, Fundacion FotoColectania (Barcelona), Centre
Cultural Conde Duque (Madrid), EACC. Espai d’Art Contemporani (Castellon), Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas Sofia Imber, Museo de Bellas Artes (Valencia), Ludwig-Forum
Museum Aachen (Alemania), Les Brasseurs Art Contemporain (Bélgica), Centro Cultural
Recoleta (Buenos Aires), Centro de Convenciones de Pernanbuco (Brasil), Mosteiro de Tibaes
(Portugal), Museu d’Art Modern de Tarragona, Instituto Cervantes de Praga, Instituto
Cervantes de Viena, IC de Belgrado, IC de Bucarest, IC de Brasil, IC de Brasilia, IC de Sao
Pauloy IC de Rio de Janeiro entre otros.















Sergio Italia

TAZ: nuevas posibles imagenes postglobales

Como senala Rosi Braidotti:

"El pensamiento ndmada es una reflexion critica y una reaccion a condiciones histéricas muy
especificas, determinadas por las diferentes localizaciones y velocidades de movimiento de
personas, imagenes, datos, capital e informacion en el capitalismo avanzado [...]. Convertirse
en ndbmada no implica una condiciéon integral y complice del capitalismo avanzado. En mi
vision, el sujeto ndbmada es un sujeto en movimiento que modifica e interrumpe patrones
establecidos. Como contramodelo de los modos de accion capitalistas orientados al
beneficio, los sujetos ndmadas expresan el deseo transformador de convertirse en otros, lo
que significa creer en el cambio y la transformaciéon. La subjetividad ndmada supone el
rechazo del sujeto tradicional”. 1

Mis experimentos se dirigen hacia una continua penetracién en las profundidades de los
paisajes, para hablar de la vida-muerte, de las profundidades del corazén humano, de las
desalentadoras tragedias del hombre y su afan de autoafirmacion sobre otras especies, y de
la tecnocracia como nueva teologia.

El lenguaje que prefiero en estos paseos lo llamo anfibio: un tercer lenguaje que intento
redefinir constantemente. Un lenguaje poroso, una materia-no-materia en la que el suefio y
la invectiva, la nostalgia de la imperfeccion y la refundacion de nuevos mundos colapsan, se
fusionan o se separan. Este lenguaje abre abismos y agujeros donde —quizas— puedan
buscarse puntos de sutura, o mejor aun, liberarse savia nueva con la esperanza de germinar
nuevos virus o biomas. 2

Como indica Angel Moya Garcia en su visita de estudio para la Cuatrienal:

“La movilidad, maleabilidad y flexibilidad que caracterizan su investigacion y formalizacion
son variaciones sobre un tema que adapta al contexto social y politico de un territorio
determinado, cuestionando insistentemente el poder. Dentro de estas comunidades, Racanati
realiza travesias viscerales, evitando la mirada voyeurista o documental, para registrar la
realidad, favoreciendo la restitucion a traves de modalidades fluidas como charlas, ponencias,
talleres, conferencias o encuentros en los que escuchar voces sumergidas”. 3

1 Rosi Braidotti, «Volti e luoghi: i soggetti nomadi nelle fotografie» en Soggetto Nomade, Identita

femminile attraverso gli scatti di cinque fotografe, 1965-1985. Catalogo de la exposicion, Prato Centro
Pecci, edizioni NERO, 2020, p.11-12

2 Extraido de la entrevista IL SUD DEL MONDO - Paolo Polvani: Tra ricerca artistica e critica sociale
alcune domande a Sergio Racanati, publicada en ancoracartesensibili.wordpress.com el 28 de julio de
2023

3 Extracto de la visita al estudio de Angel Moya Garcia para la Quadriennale di Roma,
https://quadriennalediroma.org/sergio-racanati/



Sergio Italia

TAZ: nuevas posibles imagenes postglobales

En mi investigacion mas reciente, que culmind en la exposicion individual LUCTUS - A
consciousness cHoral soul, Gianluca Brogna afirma:

“Su obra no sélo se compone de imagenes, sonidos y olores, sino, sobre todo, de reflexiones
inmateriales. Era necesario encontrar sus fuentes y paradigmas. En la busqueda de una huella
que pudiera abrirse camino a través de la obra estratificada de Racanati, hay ciertos
paradigmas conectados con las reflexiones de Byung-Chul Han sobre la filosofia ‘social’. Uno
de los temas centrales del pensamiento de Han es la critica de la sociedad del rendimiento y
la presion que gjerce sobre los individuos, obligandolos a convertirse en autoempresarios,
siempre eficientes y productivos. Han sostiene que esta cultura del hacer, del estar siempre
activo, genera una sociedad de sujetos agotados, incapaces de tomarse tiempo para
reflexionar y vivir auténticamente. En la obra de Sergio Racanati, hay un rechazo implicito a
sequir los ritmos y formas impuestos por el poder y la cultura dominante. A la cultura de la
eficiencia opone un elogio de lo espiritual, entendido no como la busqueda de una fe que
gratifique, sino como una escucha del componente inmaterial de nuestra corporeidad”. 4

Dentro de este marco, creo que es mi deber concluir analizando mi relacion con la institucion
museistica y como el trabajo inmaterial puede afectar o alimentar el debate politicoy cultural.

A este respecto, A. Rimmaudo escribe:

"En el tiempo del trabajo inmaterial, segun la definicion del filésofo contemporaneo Maurizio
Lazzarato, no es posible conservar una dimension rigida entre producciones intelectuales,
acciones politicas y cultura. Los roles (critico, conservador, artista) son legitimados desde los
lugares en donde son fabricados, en una estructura de poder que Lazzarato define como
neo-arcaica. Otra reflexion importante en el trabajo de Racanati concierne al lugar asignado a
la experiencia cultural, en particular al museo. Continuando un analisis de las expectativas, el
artista critica a los asi llamados hiperlugares, land market, donde se produce la
espectacularizacion de la cultura.” 5

4 extracto del texto de G.Brogna, Considerazioni sulla ricerca di Sergio Racanati, con motivo de la
exposicion individual LUCTUS - A consciousness cHoral soul , en la galeria Ex Elettrofonica, Roma del
12/10/2024 al 13/11/2024

5 El texto publicado es una version reducida del texto completo del autorAnnalisa Rimmaudo (Doctor
en Historia del Arte Contemporaneo, Curadora adjunta en el Centro Georges Pompidou, Paris) . El texto
publicado en S. Racanati, Debris/Detriti (2018), realizado en el marco de la residencia promovida por
Officina Italiana con presidente Roberto Fusco, director artistico Massimo Scaringella, director cientifico
Alejandro Schianchi. Lobra, que mezcla lenguaje filmico y video, co-producida por la Fondazione
SoutHeritage dirigida da Angelo Bianco.



Sergio talia

Vivimos en suburbios de ciudades que no existen.

Vivimos en ciudades fantasma donde todo esta desgastado; lugares donde la copia ha sustituido a lo real.
Quiza ya ni siquiera sobreviva el sentido de comunidad.

Son ciudades-cementerio de las que solo emergen los restos de una civilizacion que colapso.

Estamos inmersos en un ecosistema de biologias finitas.
Objetos re-encontrados

Objetos rastreados

Objetos reubicados

Objetos recuperados

desordenan las representaciones y los imaginarios

de nuevas economias

de nuevas necesidades

de nuevos dolores.

iNo estamos hechos para habitar este mundo!

;Quién cuidara del ecosistema del ser vivo —definido como el mas complejo— en medio de este sistema de
complejidades muertas o moribundas?

Huellas

Retazos

Fragmentos

Ruinas

Espacios liminales

Re-componen

Re-definen

y reconfiguran las geografias de nuestro presente estratificado y cambiante.

Nos miramos en los espejos de casas vacias
en ventanas que se desploman

en ajuares rotos

en joyas enterradas

en armarios espectrales

en cimientos arrancados

en los zumbidos del carbon

en jirones de guata

buscando como volver a empezar.

El mundo es un inmenso almacén.

Vivimos dentro de una suerte de almacén colosal, repleto de productos mas o menos punteros, mas o
menos obsoletos.

Vivimos rodeados de mercancias caducadas o a punto de caducar.

Deambulamos, desesperados, entre hipermercados

Almacenes, outlets

navegando entre la obsolescencia y materiales putrefactos, en busca de la mercancia al precio mas bajo.
Con un ojo sonreimos al turbocapitalismo, mientras con el otro derramamos una lagrima por la derrota
humana.

Sergio Racanati, 10 marzo, 2020



Sergio talia

Fig 1 Sergio Racanati, DEBRIS/DETRITI (2018), fotograma de la pelicula del artista, creada en el marco de la
residencia promovida por Officina Italiana (director artistico Massimo Scaringella) y coproducida por la
Fundacion SoutHeritage (dirigida por Angelo Bianco) y editada editado por Oz Film. © y cortesia del artista
y CAPTA

Fig 2 Sergio Racanati, WOK/WAJAN, 2022, fotograma de la pelicula presentada en el programa publico
ruruHaus Underground en la Documenta XV, Kassel 2022. Véase M. Di Tursi, el Unico artista italiano que
presenta su pelicula en la Documenta de Kassel, en “ Artribune”, 22 de septiembre de 2022. © y cortesia
del artista y CAPTA

Fig 3 Sergio Racanati, DARKNESS, 2019, fotografia documental de la performance mix media, por y con
Sergio Racanati, intérprete en escena Federica Sosta, Teresa Vallarella, Giuseppe Zagaria, direccion artistica
CAPTA, produccion del Municipio de Bari para DAB, produccion ejecutiva AltraDanza de D. lannone, estreno
nacional en el Teatro de la Opera Kismet de Bari, representada el 13 de enero de 2019 en el marco del DAB y
Reorganizado para la Bienal de Curitiba en el Museu Oscar Niemeyer entre noviembre y septiembre de 2019.
© & cortesia del artista y CAPTA

Fig 4 Sergio Racanati, [VLEN], 2019, Vista de la instalacion en el Palazzo Tupputi, exposicion Casa Futura
Pietra, curada por Giusy Caroppo, Bisceglie, Bt, Italia, proyecto producido por Eclettica per I'Arte
Contemporanea, © y cortesia del artista y CAPTA

Fig. 5 Sergio Racanati, LUCTUS - A consciousnesscHoral soul, 2024, vista de la instalacion ambiental con
performance, exposicion individual en la galeria Ex Elettrofonica, Roma, curada por Gianluca Briogna.
Fotografia Andrea Veneri



Sergio Racanati, Italia. En 2022 recibié la beca ITALIAN COUCIL para el Ambito 3 - Desarrollo
de Talentos XI edicion del Consejo Italiano.

En 2022 participd en el programa publico del proyecto principal de ruruHaus
dOCUMENTAXV/Kassel con el proyecto cinematografico WOK/WAJAN sobre el proceso
curatorial del colectivo ruangrupa.

Su ultima exposicion individual en junio de 2021 fue en la SoutHeritage Foundation for
Contemporary Art/Matera cuya instalacion A futureless memory/ possibility of a memorial
adquirié para la coleccion.

Ha participado en proyectos expositivos internacionales y nacionales relacionados con la
regeneracion urbana, entre ellos «Circuito del Contemporaneo», «Casa Futura Pietra» vy
«Z.|.P.», ganador de la convocatoria «Creative Living Lab» promovida por MiC, comisariada
por Giusy Caroppo. Ha recibido premios internacionales, entre ellos el reciente Premio a la
Residencia Artistica en la «Officina Italiana» de Buenos Aires.

Entre las diversas residencias artisticas en las que ha participado el artista se encuentran las
de la Universidad de Harvard comisariada por Marcus Owens (2013); Z33 Contemporary
Museum; Hasselt_ B (2012), Performance Space / Londres_UK; Edge Zones Foundation /
Miami_US comisariada por Charo Oquet. Ganador del premio de la seccion Performance Art
en la New York Biennial Direct co-comisariada por Vjitaly Patsyukov y Lu Hao (2013), también
ha participado en la Mediterranean Biennial (2012), la 7thBerlinBiennal, dentro del proyecto
«Preoccupied» en el KW Institute for Contemporary Art, Berlin_D (2013) y en la Bienal del Fin
del Mundo / Mar del Plata RA. En septiembre de 2019 es invitado a la Bienal de Curitba
(Brasil) donde presenta la Performance Darkness y la pelicula Debris/Detrti_Salinas Grandes
en estreno internacional.

Su pelicula DARKNESS fue seleccionada para L'Asolo Film Festival (Julio 2020) dirigida por
Cosimo Terlizzie en 2017 la pelicula LILA fue presentada Asia Film Festival en Barcelona
dirigida por Menene Gras Baluger.

Entre septiembre y noviembre de 2019 participd en la Bienal de Curitibia (Brasil), realizd dos
exposiciones individuales respectivamente una en la Galeria Crudo de Citta di Rosario
(Argentina) y otra en la Galeria F.Ferrer de San José (Costa Rica).


















Marc Espafia

Performance
2023
(proyecto en ejecucion iniciado en 2022)

Cien palabras sobre el Capitalismo (tercera accidn)

El jueves 22 de junio, a las 19:30 horas, en la galeria Modus Operandi de Madrid, tuvo lugar
la tercera accion del proyecto Cien palabras sobre el Capitalismo. Una accion que forma
parte de un proyecto vivo, una gran performance dividida en fragmentos iniciada en
diciembre de 2022. Cada fragmento es una pieza Unica en si misma, pero todas se
entrelazan en una experiencia colectiva.

El corazon de este trabajo reside en el poder de las palabras. El artista ha seleccionado cien
palabras que encapsulan la esencia del capitalismo y que van apareciendo, poco a poco, en
cada una de las acciones. Cada palabra unida a una persona que participa en la
performance. En esta accion, el artista trabajo con las palabras: inmadurez, uniformidad,
ansiedad, control y envidia.

El proyecto se despliega en diferentes lugares y contextos, adaptandose a la esencia de
cada espacio, invitando al publico a sumergirse en una experiencia artistica que examina la
sociedad que hemos construido, pero planteada, como siempre hace Montijano, en clave
humana. Buceando en nuestros sentimientos y sensaciones, lanzando una mirada al mundo
intimo e interior que todos habitamos. Una reflexion visual, con un desarrollo entre lo ritual
y lo poético, sobre los efectos y las contradicciones inherentes a la sociedad actual. Un viaje
conceptual, envuelto en el caracteristico universo simbdlico de este artista, planteado como
un retrato de nuestro tiempo.

Pero en este proyecto, da un paso mas, entra de lleno en el problema de fondo, no habla
de un pequefo cambio sino de la base de nuestra sociedad. Observa agotamiento, colapso
y una sensacion de fin de ciclo, aunque gran parte de la sociedad se resiste a verlo, estamos
en un camino de no retorno. Hay una frase del artista Ai Weiwei que aparece en el epilogo
de su libro de memorias 100 afios de Alegrias y penas (2021), que plasma perfectamente el
espiritu que subyace en este trabajo: “;puede una civilizacion construida sobre la desgracia
ajena durar para siempre?” (p.417). Con este proyecto Marc Montijano invita a todo el
mundo a asomarse al precipicio y les pide que miren con valentia al fondo.

Autora del texto: Susana Hermoso-Espinosa Garcia



Marc Montijano (1978, Vic, Barcelona), artista e investigador. Doctor en Historia del Arte
(UMA), Master Universitario en Gestion del Patrimonio Cultural y Museologia (VIU) vy
Posgrado en Gestion Cultural, con Especializacion en Gestion de Proyectos Culturales (UOQ).
Su obra posee un gran peso conceptual, rechazando lo artificioso, reflexiona sobre distintos
aspectos de la relacion del ser humano y la sociedad actual, habla del hombre embrutecido y
la necesidad de cambio. Trabaja con diversos medios, desde el arte de accion hasta la
pintura, pasando por las instalaciones o el video.

Entre sus obras destacan, la serie de once performances en el Centro de Arte
Contemporaneo de Malaga (2010 y 2011), tratando temas como el maltrato a la mujer o la
primavera arabe; la accion frente a la sede de Bankia en Madrid, en pleno estallido de la crisis
(2012); 47 millones de cabezas de ganado de cinco horas de duracion en la que expuso a
varios modelos como trozos de carne en un puesto del mercado de abastos de Jaén (2012); la
accion Welcome to Paradise en la que arrojé a un hombre a la basura (2013); Las dos
naturalezas en la coleccion permanente del Centre Pompidou Malaga (2015); Agua.
Metamorfosis XXII en el Centro Andaluz de la Fotografia (CAF), de Almeria (2017); Please,
don't feed the artist (2016), en el Museo de Jaén; la instalacion Hope and Pain (2019),
realizada con restos de pateras naufragadas que recorrié diversas ciudades; La fina linea que
separa el arte de la mendicidad, Museo Nacional Reina Sofia de Madrid (2019); o en el ultimo
afo, Accio a contracorrent. Pequefio homenaje a Camila Cafieque, en ARCO Madrid 2024.Y la
exposicion individual El lenguaje de los pajaros, en el espacio 5 del Centro de Arte
Contemporaneo de Malaga, del 30 de octubre de 2023 al 28 de enero de 2024.

En paralelo se dedica a la investigacion y a la docencia universitaria (Universidad de Malaga,
Universidad de Cordoba, Universidad Complutense de Madrid). Realizando una intensa labor
de investigacion vinculada a la performance, lo que le ha permitido un acercamiento global al
arte de accién, como tedrico y como creador.
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Inga Ucrania

Papel, lapiz | Paper, pencil
2022-2024 | 2022-2024
Serie Double Exposure

Dia 90, Dia 236, Dia 248, Dia 491, Dia 648, Dia 921, Dia 971

Comencé mi serie Double Exposure sobre la guerra el 26 de febrero, dibujando los
eventos superpuestos de mi vida personal como civil con las imagenes de los medios
de comunicacion de las noticias traumaticas de la guerra a gran escala que envolvio a
mi pais, Ucrania. Desde entonces, he estado haciendo un dibujo por cada dia. Como
la invasion rusa aun esta en curso y se esta extendiendo, a veces dejo solo una capa
de la imagen cuando la guerra me rodea y me involucra por completo. Durante esos
tres afos de la guerra ruso-ucraniana a gran escala, continué el diario de doble
exposicion para documentar la vida del civil durante la guerra, como testigo que
obtiene agencia: siendo un consumidor distante de las noticias mientras estaba en el
extranjero, todavia estaba muy involucrado como ciudadano de mi pais. Ahora
intento mostrar la serie para contarle al mundo exterior sobre la guerra en Ucrania a
través de mi experiencia personal. Asumo el papel de embajador para involucrar a la
gente y crear conciencia sobre la importancia de una posicion firme (junto con
decisiones y acciones) sobre esta guerra, ya que es una batalla por los valores
humanos y la libertad contra paises totalitarios, y el resultado de esta lucha tendra un
iInmenso impacto en el mundo.

| started my war-time series Double Exposure on February 26, drawing the overlapping
events of my personal life as a civilian with the media images from traumatic news reports
of the full scale war that engulfed my country, Ukraine. Since then | have been making one
drawing for each day. As the Russian invasion is still ongoing and spreading, | sometimes
leave only one layer of the image when the war surrounds and involves me entirely. During
those three years of the full scale Russian-Ukrainian war | continued the double-exposed
diary to document the life of the civilian during the war, as an agency-obtaining witness:
being a distant consumer of the news reports while being abroad, | was still highly involved
as a citizen of my country. | now try to show the series to tell the world abroad about the
war in Ukraine through my personal experience. I'm taking the role of the ambassador to
involve people and raise consciousness about the importance of a strong position (along
with decisions and actions) about this war as it is a battle for human values and freedom
against totalitarian countries, and the outcome of this struggle will have an immense
impact on the world.



Inga Levi nacié en Kieyv, Ucrania, en 1986 y reside en Kiev.

Estudio ilustracion de libros en la Facultad de Edicion de la Universidad Politécnica de Kiev.
Se gradud en 2011. Estudio Arte Contemporaneo en la Academia de Artes de Medios de
Kiev. Se gradu6 en 2021. Se gradud en la Facultad de Medios de la Academia de Bellas
Artes de Gdansk, Polonia, con una maestria en 2024.

Becaria del programa de becas “Gaude Polonia” del Ministerio de Cultura y Patrimonio
Nacional de la Republica de Polonia, 2021

Residente del programa “Taller extendido” en el Centro de Arte Contemporaneo taznia,
Gdansk, 2022.

En 2021, curadora de la restauracion de los mosaicos de la Estacion Central de Autobuses
de Kiev (1960-61, de A. Rybachuk y V. Melnichenko).

En 2018-2019, es artista de mosaicos y representante del autor V. Melnichenko en la parte
artistica de la restauracion de la fuente del Palacio de Nifios y Jovenes de Kyiv "Estrellas y
Constelaciones" (1963-65, de A. Rybachuk y V. Melnichenko).

Desde 2015, es miembro del grupo de conservacion del archivo fotografico de la artista
hutsula Paraska Plytka-Horytsvit.

Trabaja con graficos, pintura, instalaciony artes transdisciplinarias.

El interés por el espacio urbano, la arquitectura y el arte monumental se refleja en la
practica artistica, como el trabajo con el paisaje urbano, el mosaico y el activismo para la
conservacion de obras de arte monumental. A partir de 2022, desarrolla proyectos
relacionados con la guerra y la memoria.

Inga Levi was born in Kyiv, Ukraine in 1986, Kyiv-based.

Studied book illustration at the Publishing faculty of Kyiv Polytechnical University. Graduated in 2011.
Studied Contemporary Art at Kyiv Academy of Media Arts. Graduated in 2021. Graduated the Intermedia
faculty of Academy of Fine Arts in Gdansk, Poland, with a master's degree in 2024.

Fellow of the "Gaude Polonia” scholarship programme of the Ministry of Culture and National Heritage of
the Republic of Poland, 2021. Resident of the “Extended workshop” program at taznia Centre for
Contemporary Art, Gdansk, 2022. In 2021 — curator of the restoration of Kyiv Central Bus Station
mosaics (1960-61, authored by A. Rybachuk and V. Melnichenko).

In 2018-2019 - mosaicistand a representative of the author V. Melnichenko on the artistic part of the
restoration of the fountain at the Kyiv Palace of Children and Youth "Stars and Constellations" (1963-65,
authored by A. Rybachuk and V. Melnichenko).

Since 2015 - a member of the group for preservation of the photo archive of the Hutsul artist Paraska
Plytka-Horytsvit.

Works with graphics, painting, installation, transdisciplinary arts.

An interest in urban space, architecture and monumental art is reflected in the artistic practice as work
with urban landscape, mosaic and activism for preserving monumental art pieces. From 2022 develops
projects related to the war and memory.
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Day 236/Dia 236

17 xoBTHA 2022

Bansbko 6.30 paHky pocia
atakyBana KuiBipaHCbKMMM
ApOHamMu-KaMikaase. Moniyencobki
36MBatOTh APOH 3i CTPINELLLKOI
36poi (3a poto Yasuyoshi Chiba/
AFR). OauH 3 ApOHIB BAYyUMB Y
ByanHOK Ha XUAaHCbkin (Linnmany
TELL HanpoTW): 3pyMHOBaHO YOTUPU
KBapTUPW, 3arMHyN0 N'aTepo MroLen
(cepes HVX Mapa, WO Yekana
AVTWHY). 3aranom 6yno BunyLLEeHo
28 APOHIB: LONETINO 5, peLty
36uTO. Ha 3apa3s 3pynHosaHo 30%
eNeKTPOCTaHUin YkpaiHn / Jlekuis
AHa Porano 3 kpeaTBHOI
doTorpadii, Ha ekpaHi po3aymm Ha
TeMy poboTu 3 oTorpadiero
30KpemMa J0KyMeHTaNbHOHO,
[AaHCbK, [onbLia

October 17, 2022.

At around 6:30 a.m., Russia attacked
Kyiv with Iranian kamikaze drones.
Police officers shoot down a drone
with small arms (photo by Yasuyoshi
Chiba / AFR). One of the drones hit a
house on Zhylianska Street (they were
aiming at the thermal power plant
opposite): four apartments were
destroyed, five people were killed
(including a couple who were
expecting a child). A total of 28
drones were launched: 5 made it, the
rest were shot down. 30% of
Ukrainian power plants have been
destroyed so far / Lecture by Jan
Rogalo on creative photography,
reflections on working with
photography, in particular
documentary photography, Gdansk,
Poland.

17 de octubre de 2022.

A eso de las 6:30 horas, Rusia ataco
Kiev con drones kamikaze iranies. La
policia derribé un dron con armas
pequefias (foto de Yasuyoshi Chiba /
AFR). Uno de los drones impact6
contra una casa en la calle
Zhylianska (apuntaban a la central
térmica de enfrente): cuatro
apartamentos fueron destruidos,
cinco personas murieron (entre ellas
una pareja que estaba esperando un
hijo). Se lanzaron un total de 28
drones: 5 lo lograron, el resto fueron
derribados. Hasta ahora han sido
destruidas el 30% de las centrales
eléctricas ucranianas / Conferencia
de Jan Rogalo sobre fotografia
creativa, reflexiones sobre el trabajo
con la fotografia, en particular la
fotografia documental, Gdansk,
Polonia.
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Day 248/Dia 248

29 x0oBTHA 2022

Mana nprMopCLKOro napky
BXeXHO 3 3aknHyTMMK ByaoBamu
nAsxHoOI 6atapei vacis | ill
CBITOBUX BOEH: MOLLKOAXKEHHS
MOBepxHi Tabanui 3 Manoto Ans
MeHe BUINAAAKTb CXOXMMM Ha
BMPBY BiZ BMOYXiB; Tak MpaLtoe
ONTWUKa, KOW WOAHA BaumLL
AECATKN HOBWH MPO BiMiHY B YKpaiHi,
[AaHCcbK, MNonblla

8uréh

October 29, 2022

Map of the Brzezno Seaside Park with
abandoned World War | and Il beach
battery structures: the damage to the
surface of the map table reminds me
of explosions; that's how optics work
when you see dozens of news images
from the war in Ukraine every day,
Gdansk, Poland.

i :’) EnEYNR | T nPAuKE onrura, Lern Qodid
CCATKM He8Uit NPy gin W, A
8y e‘/nnmm,

(Paunci ) I%“ A

29 de octubre de 2022

Mapa del parque costero de
Brzezno con estructuras de baterias
de playa abandonadas de la Primera
y Segunda Guerra Mundial: el dafio
en la superficie de lamesa del mapa
me recuerda a las explosiones; asi es
como funciona la éptica cuando ves
docenas de imagenes de noticias de
la guerra en Ucrania todos los dias,
Gdansk, Polonia.
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Day 491/Dia 491

30 vepsHa 2023

36pos nonernmx B 6010
nobpatnmis Bincekosoro 30
OMBEP im. kHA3a OCTPO3bKOro
AmnTtpa KynpisHa (3a roro
doTo) / Apka CBoboam
YKPaiHCbKOro Hapoay (Ko
[pyx6u Hapogais), Kuis.

June 30, 2023

Weapons of the soldiers of the The
30th Prince Konstantyn Ostrozky
Mechanized Brigade, Dmytro
Kupriyan's brothers-in-arms (after his
photo) / Arch of Freedom of the
Ukrainian People (ex Friendship of
Peoples), Kyiv.

2CPe honerauvx B Eavd NOGCPATAMIE BiLICLKoBalQ
20 OMER m KH»B'Q 067?036&°r0 ﬁ,MKTPA K‘”‘-P:‘NA
(3A Varo ¢a"0)

Aorp CeoBodu YUPATMLofo WARSRY
(kea. f,pyxeu narc2i8) Kuis

30 de junio de 2023

Armas de los soldados de la 302
Brigada Mecanizada Principe
Konstantin Ostrozky, compafieros de
armas de Dmytro Kupriyan (segun
su foto) / Arco de la Libertad del
Pueblo Ucraniano (ex Amistad de los
Pueblos), Kiev.
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Day 648/Dia 648

3 rpyaHa 2023

®oTO HaniB3HMLLEHOT BoAMM
nocazku, onybaikoBaHe
XypHanictoMm “Xmapoyoca”
Bosiognmmpom XeHrictoBum, LLLO
y BICbKy BiZ noyaTtky Besnukoi
BiHW. lMignucaHo: “Mapk
BiAMOYMHKY NOHAN3Y
Byrnepapa” / lNepenuncka 3
dpaHLyxeHKoro 3 Bepcansa:
BOHa BMpaXxae CTypbOBaHiCTb Ta
HaZito Ha MUP Yy BCbOMY CBITI, @
NOTIM Lie GOTOYUKM KpaCcKBUMX
[epEB B YEPBOHOMY W
POXEBOMY LIBITIHHI Y Nnapky Ta
nam'aTHWKa Ha T/1i 61akMTHOro
Heba.

December 3, 2023

A photo of the shelterbelt half-
destroyed by the fighting, published
by a journalist Volodymyr Hengistoy,
who has been in the army since the
beginning of the full scale war.
Signed: “Recreational park near
Vuhledar” / Correspondence with a
French acquaintance from Versailles:
she expresses concern and hope for
peace around the world, then sends
some pictures of beautiful trees in red
and pink blooms in the park and a
monument against a blue sky.

3 de diciembre de 2023Fotografia
del cinturon de proteccion
semidestruido por los combates,
publicada por el periodista
Volodymyr Hengistov, que esta en el
ejército desde el comienzo de la
guerra a gran escala. Firma: "Parque
recreativo cerca de Vuhledar” /
Correspondencia con una conocida
francesa de Versalles: expresa
preocupacion y esperanza por la paz
en todo el mundo, luego envia
algunas fotografias de hermosos
arboles con flores rojas y rosadas en
el pargue y un monumento contra
un cielo azul.
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Day 921/Dia 921

1 BepecHa 2024

Mepernaaato cgin aim. Ocb Min
"BIBTapuMK": TaM IKOHa, xaykapa,
6yrson [iaHn Xaninosoi, Mii
NOPTPET Ha CPIOHIN NNaCTUHI 3
BONOHbI, irpallkoBMM TaHK 3
Kpamatopcbka, CBiuka, CTpifa,
HeHaluuTa Hawmeka "I Wo "
MeHi 3pobuLy, A B iHLWIN cnctemi
LiHHOCTEN", mpuaymaHa
AnboHoto Ackomoro. Kuis. /
Biicbka P® Baapwav no
Xapkosy 6inbwe 10 pasis
paketamu lckaHaep-M: no
Manavuy Cnopty, TOProBomMy
LeHTPY, BiaAineHHo Hosoi
MowTw, i BBEYEpi — NO
AVTAYOMY peabiniTauinHomy
LeHTpy. € 3armnbni, nopaHeHi,
TaKOX € MOAM Nijg 3aBanamu. (3a
dorto leopria IBaHUeHKa)

A
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Day 921

September 1, 2024

| look around my house. Here is my
“altar”: there is an icon, a khachkara, a
buffalo by Diana Khalilova, my
portrait on a silver plate from
Bologna, a toy tank from Kramatorsk,
a candle, an arrow, an unstitched
patch “What can you do to me, | am
in a different value system,” created
by Alyona Askoma. Kyiv. / Russian
troops hit Kharkiv more than 10 times
with Iskander-M missiles: at the
Palace of Sports, a shopping center, a
Nova Poshta branch, and in the
evening - at a children's rehabilitation
center. There are dead, wounded, and
people under the rubble. (after the
photo by Heorhiy Ivanchenko)
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Dia 9211 de septiembre de 2024Miro
alrededor de mi casa. Aqui esta mi
“altar”: hay un icono, una khachkara,
un bufalo de Diana Khalilova, mi
retrato en una bandeja de plata de
Bolonia, un tanque de juguete de
Kramatorsk, una vela, una flecha, un
parche sin coser "Qué puedes
hacerme, estoy en un sistema de
valores diferente”, creado por Alyona
Askoma. Kiev. / Las tropas rusas
atacaron Jarkov mas de 10 veces con
misiles Iskander-M: en el Palacio de
Deportes, un centro comercial, una
sucursal de Nova Poshta y, por la
noche, en un centro de
rehabilitacion infantil. Hay muertos,
heridos y gente bajo los escombros.
(segun la foto de Heorhiy
Ilvanchenko)
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Day 971/Dia 971
23 xoBTHA 2024 October 23, 2024 23 de octubre de 2024
Biakpwan BuctaBky 6amM3bko CTa An exhibition of about a hundred En la Facultad de Artes Plasticas de
pobiT 3 “MNoaBivHOI ekcno3nuii” works from my “Double Exposure” la Universidad de Kielce se inauguro
Ha dakynbTeTi Bi3yasbHUX series was opened at the Faculty of una exposicion de un centenar de
MucTeuTB Keneubkoro Visual Arts of the University of Kielce. obras de mi serie "Doble
yHiBepcuTety. [lyxe H6arato There was a lot of empathy for exposicion”. Hubo mucha empatia
emnartii 4o Ykpainu. [si Ukraine. Two Polish students were por Ucrania. Dos estudiantes
NONIbCbKI CTYAEHTKM Maakau. crying. Kielce, Poland. / Seven polacos Iloraban. Kielce, Polonia. /
Kenbue, Monbua. / Oapasy cim countries have opposed Ukraine's Siete paises se han opuesto a la
KpaiH BUCTYNUAM NPOTU invitation to join NATO until the war invitacion de Ucrania a unirse a la
3anpouleHHs Ykpaitun go HATO with Russia is over. OTAN hasta que termine la guerra
[0 3aBepLUeHHA BiiHM 3 PO. An air raid alert in Kyiv — notification con Rusia.
CroBilleHHs Ha TenedOoHi Npo on the phone. Alerta de ataque aéreo en Kiev:

noBiTPAHY TpuBory y Kuesi. aviso en el teléfono.



Acaymo S. Gran Canarias, Espafna

Afiche
2019

iCALLA PUEBLO CALLA!

iCalla, pueblo, calla!, (2019) es una intervencion site specific que parte de Habla,
pueblo, habla, cancién popularizada en 1976 por Jarcha dentro del grupo Vino
tinto como estrategia de Adolfo Suarez y el publicista Rafael Anson para que los
espafio les votaran en el referendum para la aprobacion del Proyecto de Ley
para la Reforma Politica que supondria la llegada de la democracia.

Habla, pueblo, habla
tuyo es el mafiana
habla y no permitas

que roben tu palabra.

‘Considerado como uno de los himnos de la Transicion, signific6 ademas el
triunfo de Adolfo Suarez al frente de la UCD. Acaymo S. Cuesta ironicamente
subvierte el eslogan y realzando le mensaje con el fondo configurado por el
texto integro de la Ley de Seguridad Ciudadana, conocida como Ley Mordaza,
que supone una coaccion a los derechos de reunion pacifica y a la libertad de
expresion” 2.

1- Fragmento del estribillo de Habla, pueblo, habla.
2-Extracto de texto de Adonay Bermudez “La imposibilidad de la ascension.
Apuntes en torno a la exposicion.



Acaymo S. Cuesta (Gran Canaria - Islas Canarias, 1983)
Artista multidisciplinar Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de La Lagunay
Master en Produccion Artistica por la Universidad Politécnica Valencia.

Ha expuesto su trabajo individual y en colectivo en espacios como Centro Cultural
de Espafa (Ciudad de Mexico - Mexico). Glogauair (Berlin - Alemania), Casa fugaz
(Lima - Pert), Museo del Cabildo (Montevideo - Uruguay), Musée dart moderne (Co
lliure - Francia), Centro de Innovacion Cultural EI Almacén (Lanzarote - Espafia), Ga
leria Set Espai d” Arte (Valencia - Espafa), Galeria Rofa Projects (Potomac - Maryland
EE.UU.), CA.AM. Centro Atlantico de Arte Moderno (Gran Canaria - Islas Cana

rias - Espafa), Festival de Arte Contemporaneo SACO9 (Antofagasta-Chile), Bienal
Noémada en el Museo Antropoldgico y de Arte Contemporaneo-MAAC, (Guayaquil,
Ecuador), Clamplight Gallery, (San Antonio de Texas - EE.UU), Fundacion Francis
Naranjo (Gran Canaria - Islas Canarias-Espafia), Centre del Carme Cultura Contem
porania, (Valencia - Espafia). Galeria Fernando Pradilla (Madrid - Espafia), IX Bienal
Internacional de Arte SIART (La Paz - Bolivia), Centro de Arte La Regenta (Gran Ca
naria - Espafa), S.A.C Sala de Arte Contemporaneo (Tenerife Islas Canarias-Espafa),
Galeria Blanca Soto (Madrid - Espafia), Galeria No Lugar (Quito - Ecuador), Centro
Cultural Perez de la Riva (Madrid - Espafia), One Project en ArtMadrid17 con la Ga
leria La Isla (Madrid - Espafa), TEA Tenerife Espacio de las Artes (Tenerife - Espafia),
Hardy Tree Gallery (Londres - Reino Unido), Espacio AB9 (Murcia- Espafa) y Labora
torio21 (Viareggio - Italia) entre otros.

Ha sido galardonado con becas de produccion y residencias artistica tales como: Re
sidencia Artistica en .S.L.AA. Instituto Superior Latinoamericano de Arte (Antofagas
ta, Chile), financiado por el Programa de Internacionalizacion de la Cultura Espafiola
(PICE) de Accion Cultural Espafiola, beca en los Proyectos de investigacion vy crea
cion artistica César Manrique coordinado por el Gobierno de Canarias

(Gran Canaria - Islas Canarias - Espafa), beca en Artistas en Residencia CAAM
(Gran Canaria - Islas Canarias - Espafa), beca en residencia artistica en Residency.ch,
Centro de produccion artistica PROGR (Berna - Suiza), VII Encontro de Artistas Novos
(Santiago de Compostela - Espafia), invitado a una Residencia artistica en el

Fate Festival (Napoles - Italia), Residencia artistica en No Lugar (Quito - Ecuador)

y durante dos afios y medio fue becado por el Gobierno de Canarias como artista
residente en el estudio 7 del Espacio de Produccion de Artes Visuales

del Centro de Arte de La Regenta (Las Palmas de G.C. - Espafia).

Podemos encontrar su obra en las colecciones de Coleccion Les Abattoirs, Musée
Frac Occitanie (Toulouse - Francia), Coleccion de Arte Antonio P. Martin, (Islas Ca
narias - Espafia), Coleccion Visual Sign, Barcelona - Espafia), Ofelia Martin y Javier
NUfez (Lanzarote - Espafa), Museo de Antopologia y Arte Contemporaneo (Guaya
quil - Ecuador), Fundacion Cine ndmada para las Artes ( Las Paz - Bolivia), Excmo.
Ayuntamiento de San Potito Sannitico (Napoles - Italia), Fundacion. Canaria Lujan
Pérez (Sta M2 de Guia - Espafia), Peace one day Organization, (Londres - Reino Uni
do), Fundacion Artistica de la U.LPG. C. (Las Palmas de G.C. - Espafa) y colecciones
privadas en Chile, Barcelona, Madrid, Tenerife, Gran Canaria, Lanzarote y Milan



|. DISPOSICIONES GENERA[ES ¢ JEFATURA DEL ESTADO / 3442 / Ley Orginica 4/2015, de 30 de marzo, de
ibertades ados por fas constituciones demacrdticas puedan ser ejercidos nbrenmue por 1a cludadania

que los devechos

reconmdus Y ampar;
clalmente al Esl rrues s aprechl
asf como el de seguridad miblica (anlmh 149,

e una mnclem:lz soclal de que s6lo éste pue& asegurar un dmbito de r.mvlvencu n el que sea posible J
1.29.a). doctrin; han

n matices, estos do:

cludadana y los coaceptos afines 3 la misma, huyendo de definiciones geuénc.s que
lado de Derecho instaurado 13 Constitucion dispone de tres mecanismos. un

una | c‘ sobre
miento. Jurm:

para la el conl

armas y
especialmente de las Fuerzas y Cuerpos de n fin de L

de los

entre otras. / 11/ La Ley Orgdnica 1/199.

10 por un ordenas dar respuesta a (o8 diversos fel rpos d

clones de la doctrina constitucional, esta Ley tiene por objeto la nmeocboﬂ de personas y bient:s y ¢ manlenlﬂumlo de la tranquilidad cludadana, € incluye un wnjunm ulura! ¥ dl»erslhwdo de actuaciones, de distinta naturaleza y mn(en&lu a

nes de la policia de wxuﬂdad funciones propias de 1as Fuerzas y Cuerpos de Seguridad, aunque con €80 no se agota el smbito material de lo
o sobre

enomencs ilici
que hay que entender

2, dc 21 dc febrero, sobre
/ Sin embamo. vanos laclo«:s aconsejan acometer su sustitucion por un nuevo texto.

ria
1a tranquilidad ciudadanas, los nuevos contemdos A:In s demandas sociale
dad democratica svanzada, siendo 1a sepuridad un s(mlnema al servicio

han inspirado la redaccidn de esta Ley, en un intento de hacer mmmubludlgs derechos y llberudes de los.

s incluyen en este concepto, Ia imperio: 0 olac
de fa garantia de derechos y kibertados v no un fin en sl mismo. / Por tanto cualquier mdﬂema o limitacion en el ejercicio de tas llbermles ciudadanas
fa consecucion del objetivo propuesto). un juicio de necesidad de & misma (entendido como inexistencla de otra medida melnos intensa para a consecucion del mlsmo fin) y un juicio de proporcionalidad en sentido estricto de d
conla

estrictamente

en mud de pell;rm

del régimen sancionador

/ FELIPE VI REY DE ESPANA / A todos los que 1a presente vieren y entendieren. / Sabed:
no meras declaraciones formales carentes de eficacia

{uvldlca En este scnndn. la seguridad rmua
e;emdo de dos derechos y libertades, mediante L el
omo

inacién de la violencia y ks remaciin de los obsticulns que se opongan a fa plendtud de aguelios. / La Consti
por tales la actividad dirigida 3

las Cortes Generales han aprobado y Yo vengo en sancionar la sigulente ley organica: / PREAMBULO | / La seguridad cludadana es 1a garantia de

se configura como uno de los elementos esenclales del Emdo de Derecho. / Las demandas sociales de
1a proteccién de personas y bienes y al
estad gened

y evitando una

citos, un Poder Judicial que asegure su 4

jad public;
ccdélu de 13 Seguridad Ci

actividad dnsldz @ la proteccidn de persenas y bienes y al
tinadas a este fin, en , las que corresponden a las Fuerzas y Cuerpos de
documemmdn & identificacién de 1as personas, el control administrative de armas, exp

losivos, cartucherfa y articulos pirotécnicos o la previsicr

2, en el que se incluyen otras m.uerm

conveniencia de incorporar |a juri:

y una pots

seguridad cudadana van dirigidas esen

fhota de 1973 asumid el mn(eplu de segudd:.d cludadana (avl(m Io 104.1),

IFuhluzdees

plicacion, y unas Fuerzas y Cuel

rirmadas a lm mlsma hnalldaﬂ IullKl
, entre las que ka Ley aborda las obliga registro

ciones de

 parte de un

./ Libertad y un binomio clave para el buen funcionam;
Melsgamd y on el de Wooortkmaﬂmd en una [riple dimension: un juicio de oneidad de & lmitacion (para
poblico que justifica un cierto sacrficio del cjercicio del derechio), / Son estas consideraciones las que

L2 idea de
us / Para garantizar la smrldau dudadana, que es una de las nrloﬂdades dela xcldn de los. podeves p\mhcos l modelo de Fs-
e Las i / En el marco del articuko 149.1.29.a de ka Constitucion y siguiend o nta-
i del ien jmmku peotegido. Una parte significativa de su contenido se refiere a la regulacion de las intervencio-
documental o de adopcidn de medidas de wsurimd por las personas fisicas o juridicas que realicen activida
iudadana, constituyd el primer esfuerzo por abordar, desde ta dptica de los derechos y valores constitucionales, un cédigo que recogiera tas principales acluaciones y potestades de los poderes pubficos,
La pmpema que ef transcurso del tiempo ofrece de ks virtudes y corencias de las notmas juridicas, fos um bios sociales. opeudm en nuestro pais, las nuevas formas de poner en riesgo la seguridad y
isprusdencia constitucional en esta materia justifican cambio
?or razones de seguridad debe ampararse en el mlndplo
ha limitacion (por derivarse de ella un beneficio para el int
n los mismos para garantizar su seguridad. sin 1a cual su disfrute no seria ni real ni efectivo. /[l / La Ley, de acuerdo con la i

las orief

iento de una socie

concepto material de seguridad ciudadana entendida como

mglubz un conjunto plural y diversificado de anuwumzs distintas por su naturaleza y contenido, orientadas a una misma finalidad tuitiva del bien juridico asi definido. Dentro de este conjunto de
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rectores de a accion de los podeces publicos en relacion con la sexmldad cludadana 1. El ejercicio de las potestades y facultades reconocidas por esta Ley a P asy, alas drganos compclenley en materia ya de las Fuerzas y Cuerpos de Segutldad S regicd por Im rmn:lpom de legalidad,
iz\n proporc eficacia, y responsabilidad, v se someterd al control administrativo y Iumdi(mnal / En particular, las disposiciones de los capitulos 1y V deberdn nterpmtavse ¥ aplicarse del o més favorable a la plena efectividad de los derechos lica derechos de reenidn
ian, las | riad si dlulv el derechio de huelga. / 2. En particular, fa actuacién de los miembros de fas Fuerzas y s de Seguridad esta sujeta  los principios s de actuacion reguiados en el zrhuln 5 de la Ley Organica 271986, de 13 de marzo, de Fuerzas v Cuemos de Sezunﬂzd ! I.z rzh ion de eshs notesudeg de policia de
wgnmﬂad es andloga a la (on(emda en l.cy Ouémca 1/1992, de 21 de febrero, si bien, en garantia de los derechos de los nos que puedan verse afectados por su leglbimo ejercicio por parte de los miembros de las Fuerzas y Cuerpos de Seguridad, se perfilan con mayor precisién los pr y la icio, de acverdo con la jurispru-
dencia constitucional. Ast, la habilitacidn a los agentec 4o las. Fuerzas y Cuerpos de Segur' “rade ldenhﬂ ionies en fa via pablica no icamente - como su(ede € "92- en el ejercicio de iun(umes dela seguridad ciudadana, sino que es precisa la existencia ' " le m(mn:ldn en Ia comlsén de una infraccion, o que razona-
blemente se considere necesario realizar la ident” 3ra prevenir la comisién d- * en la prictica de esta diligencia, los rén respetar escrupulosa 25 de proporcionalidad, igualdad riminacidn, y sélo en caso de 3 la identificacion, « realizarse in situ, podrd requerirse a k3 persona para que
acompafie a los agentes a las dependencias poli s en las que pue “n, informdndola de modo inmed| ible de los fines de |a soi(in 3Ci6n v, @n su caso, de las razones d- to. / Por primera vez se regulan los redstms corporales e ‘o podrdn realizarse cuando existan motivos para suponer que
pueden conducir al hallazgo de instrumentos, € abjetos relevantes - ‘< indagacion y prevencion que e Leyes a las Fuerzas y Cuerpc d. Estos registros, de cardcter super ocasionar el menor pemxlu a la dignidad de la persona, n agente del mismo sexo que la persona sobre la que se prac-
y, cuando lo exija ef respeto a la intimidac eservado y fuera « 1, referente i las potestades e« ‘icfa administrativa de sepur s medidas de control administrativo puede ejercer sobre 5 Conadas con arm mheﬂa y artfculos pirotécnicos. / Asimismo, se establecen
obllgaclones de ;fhuu documental para activi s para la seguri <eso comercial a servicios te ticos de uso piblico llat ientos abiertos al pdbfico, la compea Y meules objetos u obvas de arte, la cerrajeria de qur al por mayor de chatarra o productos de desecho. / Por otro
lado, desde la estricta perspectiva de la segurid. se contempla e Leentiv, 'es competentes en materi; iblicos y actividades recrea ncio de las competencias de las com nomas y de |as entidades locales en lo sere 1El ulo V, que la el régimen sancionador, introdu-
ce novedades refevantes con respecto a la Ley O. 292, de 21 de fe ~clon del capi. mto £N Cuenta, com declarado & Tribunal Con e el Derecho administrativo sancion -cho penal son. con matices, mam#estz es ae un unu stado. Por tanto, L Ley esu orkentada a dar cumplimiento a
los winws que rgen la potestad ra :mahibd;d, pro y legalidad, en sus dos v 1formal o reserva de Ley serial o bipicidad, sin perjuicio de [3 de« en n-bruon con las infracciones m;il-cadan nor Ia Ley. / En
cuanto a los autores de las copductas tiplficadas mma mlr.v.r.loms. se exin ilidad 4 los menc & afios, en consonancia + responsabifidad r:ml a NSO e prevé que cuando sea decls Jos hechos cometidos un menu de diecloche afes no sona con la capacidad modificada judicialmente responde
tin solidariamente con é1 de los danos ¥ perjulcins ocasionados sus lores, acogedores ¢ ales o de hecho. /£ yorcionalidad en 13 impo WCIONES Zraves y muy graves previst © dividen las sanciones pecuniarias en tres tramos de i lugar 2 los grados minimo, medio y ndximo de las mismas
y s& recogen las circunstancias agravantes v los <nler|as de graduacion qui 2rs€ €N CUSNLA para acldn de 1as sanclone \ sl una exigencia del pris orcionalidad presante en 13 jurispruc 1050~ administrativa, pera que tiene escaso reflejo en t OFES QUE INCOTPOTAN NUMErDS3s NOFMas te NUESTID orde-
ramiento juridico administrativo, / Con resp al cuadro dt infracciones 1 mejor ajuste al prie dad, se introduce un " e califican como leves, sraves, estas tiltimas ausentes de 13 | £1992, de 21 de febrero, que simplemente permitia 1 adas infracciones graves como nuy graves en funcion de
Ias circunstancias concurrentes. / Junto a ks m|r s por € 13 Loy SANCI01, «.vvvsnsesnns JUE, SIN SEF CONSHtUT 2 =mente contra la segur 3, como son las reuniones o manifes bidas en lugares que tengan la condicion de infraes! st las que se prestan servicios basicos para la comunidad y
los actos de intrusion en éstas, cuando se ocasio u para las per eccidn de haces de 107 sobre 108 conductores o piloto de N Hesgo de provocar n 1a celebracion de espectaculos pi dades recreativas i pesar de 1y prohibicion o suspes lay 'adl por razoaes de seguridad, entre otras. Se sancicoan
que un ejercic tado del dere 0y manifestacion, asf como I3 perturbacion del ejercic reci tal cuando no constit tras infracciones tienen por objeto p dtimo ejercicio de sus funciones por las autoridader 3,3 s servicios de emergencia. / Por otra parte, Ia reforma
en tramitacion del Codigo Penal exige una revisic racciones per aturaleza que contenia o libro 1Il def codigo punitive ara Inistrativo algunas cc delo cvnlrzno quedarian impunes, . Las alteraciones del orden pablico, las faltas de res Jrida iento de determinados bienes en 13 via publica v defar
sueltos animales peligrosos. También se mmﬂ e prevista zanica 1/1992, de 21 de 0, refacionadas con ¢ L tupefacientes o s opicas, a .13 se axrmn otras di w:erlo Se ha considerado oportuno sancionar cor a5 ater fibertad sexual de las personas, especialmente de los
menaras, o que perturhan la convivencia fico disfrute « pacios publicos, todos ellos bienes juridicos cuya pr a de esta Ley por su « 1 la segund ciudadana. / Respectc an kas pecuniarias y se establecen e igual 1 dan lugar a los s minimo, medio y maximo de
las mismas, si bien no se eleva el Impoﬁ: de las ¢ imponerse pe de infracciones muy graves, a pesar del tiempo tran lela apr Ley Organica 1/19 brero. Asimismo se ha previsto que l In!vacmr en su caso, la reposicion de los bienes 1l i 0, cuando ello no lucra posible, la indemnizacién por
los dafios y perjuicios c Isual que tam! en otros dmt E 52 exige Una reparacion in natura de la situacion 2l compo ractory, en su defe cidn de un equivalente econdmico. le dar el las i res de dit en materia de consumo o tenencia ilicitos de drogas
toxicas, i si aquelbs accedan a someterse a tratamiento o 1 . st lo prec ridades reeducativ -ontribuir a evitar la proliferacién de Js Mmmmm(wos especiales, se establece que - +la potest o3 en materia de proteccion de la seguridad ciuda-
dana por la Ley 301 1992 de 26 de nov tégimen Juric wones Pablicas y del Procedimiento Mmc' ndn, ysun fesarrolio, sin rent srporacién de determ; peck reE lacidn de un procedimento abreviado, © atisfacer el rio de las sanciones pecuniarias por |a comision de
Inlra(duncs gmes 0 leves en un breve de zacion, con & \eduulﬂu dei 50 por 100 de su importe, en té alos ya con otras normas. S m Registro Central de Infracciones c ldad mdadma, mdispensmle pau poder qm: encia de los permitir, de este modo, sancionar adecuadamente
nes de modo voluntario y reiterado incurre tas mereceds he jurfdico. / Articulo 1. Objeto, APITU[D l I s generales ad ciudadana es wdispensable para el pleno ejercicio ¢ Y comao bien ju cter colectivo, es funcidn del Estado, con sujecién
a 1 Conmmcldn yalas Leyes. / 2. Esta Ley tlen: fa regulacién ‘0 plural y diversificado de actuaciones de distin seguridad ciuda 2 la prot de personas y bienes uento dela !ramullldad e los dudad.mo& I aporla existencla de una amenaza concreta o de
lamiento objetivamente peligroso 111' aente, sea su FOVOCAF UN Peruicio =~~! ~~== 1+ <aguridad ciud wechos y libert: les y colectivos o alterar ef narmd f « de las instituciones piblicas. Las concretas i g S€ réa-
ﬂnnn conforme a lo dispuesto en el capitulo 1l / Articulo 5. Grganos competent ponde al Go de los ﬁom.is ridades competentes y de las Fuerz {e Seguridad a sus drdenes, 1a pre) madn, « n con i B
cludadana, sin perjuicio de las (ompelenzlas atri S administrac en dicha materia, ¢ dades y Geg2 Iudadana, Administracion General del Estado: ) ded Interior. / b) El Secretario de Estada de 1Iremvm del Ministerio del Interior qne tengan
atribuida tal congdicién, en virtud de disposic gla as. rados del Goblemo dades autor =} Los Subdele semo en las provincias y ks Directo ' 3. Seran autaridades y rganos competent ntes de las comunidades aut que hayan
asumido competencias p.\ra 13 protectidn de pe £y para el m de 13 seguridad o nten con s de las Chgs y Melila y Ias .wluﬂdades Iorale; ej “ultades que ln oorresponden de acuerdo yha leglshoon de reelmen local, elnedbcuhs
publicos, actividades recreativas y actividades o Articuto 6. Coo, administrativa, / cion Gener: s L s v ey “as con comj ratena slaciones, rv FNCIpios de cooperacia R s, s i 'r de acuerdo con la begislacion vigente y
asistencia téenica necesarias en el ejerticio de ¢ S atribuciones, * preciso, cor Clones dest tizar el complimient de conform «puc-sm en h lry ()vginlta 1/1936 0, yenlaley 30/199? de 26 de noviem' =0 Juridico o las Ao « Publicas y del Procedimiento Admi ulslramo
Comun. / Articulo 7. Deber de cotaboracion. / 1 toridades y func Loy wectivas con +atuerdo con su nor 3. deberdn 5 3 que set o que sea para I3 consecucion o acionados en el articulo 3. Cuando, por razon
de su cargo, tengan conocimiento de hechos qu ravemente (3 sex iente pueda sueden producic una p ave, estard en conocim Las autors 4 npetentes y los miemt rzas y Cuerpos de Seauridad podran recabar
de los particulares su ayuda y colaboracion en | *saria para el cumg. 4 Loy, espec: casos de grave calamic atastrofe ¢ i fran dafios y pe A% CaUSas soran indem, erdo con las leyes, / 3. Las empresas de se-
guridad privada, los despachos de detectives pr rsonal de seguridac de auxiliara | Jerpos de Seguridad en sus funecic ECiSen ¥ Sef previstos en |a ridad privada / 4 | realice funciones de policia administrativa
tendrd el especial deber de colaborar en s cons 1 fines previstos en ¢ LULO I / Docur “ntificacion personat / Ar itacion de nes. /1. Lot 5 expida el Dos nal de Ientidad. / E1 Do wnal de Identidad es un documento publico
y oficial y tendrd Ia proteccidn que a éstos otory si como suficiente valot , «acién de la identi | personales de su titular. . mento N affa yla im sonales que s¢ -slammlarhmenhe. que recho a la intimidad de I3 persona, sin que
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nisterio del . que ba ejerce a través de |; neral de la Guardia Civil, cuyos servicio ados para realizal momento 105 ¥ comprobaciones que sean | fos espacios que dos asu eposito. comercializacion o “Heulo 29, Medidas El Gobiemno regulard las medidas de control
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de [ documentacion personal legalmente exlglda. <@ como tal la tercera serdidas o extravic ' 12, a6 imentacion personal Iegalmem do se hubiese acordado su retirada o retencién. / imiento de bienes muebles ¢ €us0 o asi como de bienes muel les
© inmuebles privados en ka via pablica, cua ccion penal. / 14, 0 de edifcios o me a A cuando exista un ¢ 2 que se ocasionen danos a las s bienes. / 15. La remodidn de vallas, encintados maviles colocados por las F “pos de Seguridad para delimitar perimetros de s
m)aﬂ, N CoN Cardcter preventivo, cuando no wnm n grave. / 16, Dejar ondiciones de car 5 0 daninos, asi corr animales domesticos en condic weda ar suvida, / 17. EI concumo de bebi! las. eslableclmlemos 0 tran icos cu perturbe gravemnente la tranquilidad (
ana. / Ankulu 3& l'tf-urlpudn de las infraccione acclones admhnslr:ﬂm nplhmdm ©n esla Ley pre ! afho o 4 los dos afl 0, in sean Jeves, Bt aves, respectivamente. /2. Los 3 infraccion. No obstante, en los casos de infracciones
eclos e desde el diaen o idn v desde que se racion iNcita. / 3. La press it Jird por cualquier actuacion adminhtrama dela 1al el Inlemado dlngtd +lainfraccion, reanudindose of cdmputo del plazo de
sl el estuviera es por causa no m\wWe a presunto responsabl e [a preseripeio vencia de ka apertura de un pr udicial penal, hiasts que Ja autoridad judicial cor Vo su finalizacion en los [ partado 2 ded articulo 45, / Articulo 39, Sanciones. /
1. Las infracciones muy graves se sancionardn con n las graves, con mulu de 61)1 multa de 1003 6 jerdo con lo dispuesto en « !, los tramas correspondientes a los grados ma Witas previstas por la comi COIDNes graves y muy graves seran los siguientes; / a)
Para las infracciones muy praves, €l grado minimo o mulla de 30 00‘1 4 220000 euros; el y €l grado maxi 1 600.000 euros, / b) Para 13 graves, el grado minimo comprenderd [a mult io, de 10.401 2 20.200 ¢ 10 mdximo, de 20,201 3 30.000 evros /2. La multa
podrd llevar aparejada alguna o algunas de 13 siguie s accesorias, atendiendo a I3 naturaleza de los h v/ 3) La retirac iy de las icencias 0 permisos ¢ es a tas mismas. / b) El comiso de los bienes, | e se haya preparado o f Wraccion v, en su caso, de los efectos procedentes de
€s1a, salvo que unos u otros pertenczcan a un tercer no responsable de dicha infraccion que fos hay + instrumentos ¢ licito comercio y su valor nc &n con la naturaleza o gravedad de I3 infracc! soner 13 sancién que pro no ¢l comiso o acordarla parcialmente. / ) La
suspension temporal de |as licencias, autorizaciones ssde seis meses y un dia a dos anos por infracc < para las infrac en el mbito de Jas materias n capitulo [V de esta Ley. En caso de reincider 5 ¥ un dia hasta seis afl cciones muy graves y hasta dos anos por infracciones
graves. / d} La clausura de fas fabricas, locales o est desde seis meses y un dia a dos anos por infr 505 por infrace en el dmbito de las matenas re zapitulo IV de esta Ley. En caso de reincider 5y un dia hasta seis an “ciones muy graves y hasta dos afos por infracciones
graves. / 0 40. Prescripcidn de |as sanciones. nes 'mf“”"a’ por infracciones muy graves pr 35 por infracci los dos afos, y las impuestas ¢ s al afo, com| el dia sigr 1 en via administrativa n por la que se impone la sancitn. / 2. Interrumpira ka
1a ini clacldn con del inte; scedimiento de ejecucién, volviendo a transci 1méasdeunn no m;putabie alinfractor, / Art litacién reglamentaria. / Las disposiciones 1 roducir especificacion ciones en el cuadro de fas infracciones y sanciones ti-
pificadas en esta Ley que, sin constituir nuevas infra iones, ni alterar su naturaleza y limites, contr ‘e las conduc precisa determinacién de las si spondlennes. 1 Articulo 42. Reparacién del “tas sancionadas hubi nado daios o perjuicios a la administracion pidlica, la
resolucion del procedimiento contendrd un pronunc es50 acerca de los siguientes extremos: / a) | +su estado ¢ 1 situacion alterada por & infran ndo ello no fuera posibile, la indemnizac’ éstos hubiesen qued iinados durante el procedimiento. Si el importe de los
danos y perjuicios no hubiese guedado establecido, « L en un procedimien tario, sus 1 resolucion 1via administrativa, / 2. La resg vil derivada de una infraccidin serd siemp’ 0. / 3. Cuando sea autor de los hechos cometidos un menor de dieciocho
aflos no emancipado o una persana con b capacidac idicialmente, respor famente 35 SUS pads radores, acogedores o guardac de hecho, 1 proceda. / Articulo 43 Seguridad Cludadana. / 1. A efectos exclusivamente de apreciar la reincidencia en ka
comision de Infracciones tipificadas en esta Ley, se i sterio del Interior u tral de | ‘ Las comu omas que hayan asumido com; 1 1a proteccidn de personas y bienes y po nay cuenben con un cuerpo de policia propio, podrin crear sus propios registros de
infracciones contra la seguridad ciudadana. / 2, Regla e se regulard 1 on mclonan ra la Seg ana, en el que unicamente se sigulentes aslentos: / a) Datos persona’ Sancion firmes en via con indicacion de su al-
cance temporal, cuando mwda /d) Ltwr Y lecha de =1a infraccidn, €) raya impi O que haya adquirido firmeza itrativa serdn informadas de que se pro ‘entos en e( Registro Central de Infracciones contra ta Seguridad Ciudadana. Padrin
sollcitar el acceso, can de sus d; Tidad con o es' 1, de 13 de diclembe n de Dat r Personal, y su normativa de d wsientos se cancelardn de oficio transce 05 cuando se trate ¢ muy graves, dos alv #l caso de infracciones graves y uno en el de infracciones
leves, a contar desde L firmeza de L‘l un(-bn /4, Las. “anos de ! £on competencia sar materia Wssnphann st seunsdacon o5t} o4 Aaabrben Fanteat da Infraccion spuridad Ciudadana s sancionadoeas “a vaz firmes en via administeativa, Asimismo, a estos
efectos, dichas administraciones pablicas tendran accesc sedimiento sancionad Régime sancio seguridad cli por & titulo IX de 2, de 26 de nov' lones de desarrollo, sin perjuicio de las espe-
clalidadﬂ que se regulan en este capitulo, / Amwlo 45, ador respecto del pene an sam wiona Io se aprech mew. de hecho y de 2. En los supt as conductas pudieran ser constitutivas de delito, el
argan inistrativo pasara el tanto de culpa a b autorida ocedimiento sancionad witorid ssoluc edimiento | ssterio Fiscal no aoverds cia de micar actuaciones en via penal, quedandn hasta entonces
Inlem:mp-uo el plazo de prescripcidn. £ La auhmﬂad judkul 212 resolucion o acuerde adopt istencl se dictado otro tipo que ponga fin & 0 penal, Ir osegulr el procedimiento sancionador. ln odo caso,
el drgano administrativo wcdad culado por Jos hechos dec. adoptadas antes de | iudici “idad i' 46, + otras administraciones ¢ s autoridades < las distintas piiblica:
para imponer sanciones de acuerdo con esta Ley podran acoeder 3. s sumos inlrac rectamente relaciona ud( cidn, on las garantias * disponibilidas. _midad con Jo eslable(ldoen 1a lty Onﬂmu 15/1999,

1 del ti segurid
de 13 de diciembre. / 2. A los exclusivos efectos de cumplimentar 1as ativavasnes que los organos de la Administracion General del Estado ¢ en esta Ley y sus num\as de desarrollo tienen encomendadas, & Manna lsutal de Administracion Tnbvlaru y la Tesorerla General de 13 Sqmlmu soial, en Im (wmms estable(ldvs en la normativa tribu
taria o de la s ,:ﬁmhd social, asi como el Instituto Nacional de Estadlsb(m. en lo relativo ol Padrdn Mumcunl de Habitantes, facilitarin a awélvs el a(cesc a los ﬁdms en ks que obrea dalm que hwan de constar en dichos procedimientos, sin que ses pi imiento de teresados. / Articulo 47. Medidas / 1. Los agentes de la auto
ridad interves los para la comision de la infracci como el dinero, los frutos o los que se n los al efecto o bajo la wslodu de Iu Fucfnsy Cuerpos de Segurkhd mientras se tramita el proccdlmlmln sanaonadot 0 hasta que, €n su €aso, se resuelva la de
idn o se decnte e comiso. / Sin perjuicio de ko previsto en el apanzd 3 del 3 mwlo 49, sila ammon fuera de bienes ﬁndﬂesyd coste del depdsito superase el valor venal, éstos se denmifén o se les dard el destino adecuado, de acuerdo con el de prave riesgo o peligro inminente para
personas o bienes, las medidas provisionales previstas en el apartado 1 del articulo 49, salve la del parrafo f), podran ser adas directamente por los agentes de la autoridad con caricter previo a la iniciacion iendo ser en el acuerdo de incoacion en el plazo maximo de qunce dhs En todo caso, estas medidas quedaran sin efecto
i, transcurnda dicho plazo, no se incoa el procedimiento o el acuerdo de incoacién no contiene un pronuncamiento expreso acerca de las mismas. / Articulo 48, Actuaciones previas. / 1. Con amenoﬂdad a la |n<uaoon del procedimiento se podrin realizar anuauones nv\mas (nn oh;eto de de(ermmu si (oncurven on:unsun(us que las justifiquen. En especial, estas actuacones se onentardn
a delenm nar, con ka mayor preci posible, los hechos susceptibles de motivar la Incoacidn del pm(edhienm la ldennﬁ(a(ldn ﬂe la persona o pelsnnas que pudieran resultar ¥ que enunos y otros. / Las / 2. Las actuackones previas uudrin desarrollarse sin intervencidn
del presunto responsahle st fuera Mﬁpensdﬂe para garantizar el buen fin de Ia escrita en las al efectn de las razones que justifican su no mtemnﬂdn /3.la pﬁma de actuaciones pms nn mefmmtud la pvesmae las mfncdones / Articulo 49. Medld.ls de caricter provisional. / 1. Incoado el expediente, el érzano compe-
leme nam resolver m adoptar en cualq: momento, te acuerdo motivado, las medla.n de cardcter provisional gue resuiten necesarias nara asegurar la eficacia de 1a resolucion que pudiera recaer, el buen fin del de fa Infraccién o preservas IJ seguridad mm:m sin que en ningnn caso nued.m moer caricter sanclonador,
serdn proporcionadas o la naturaleza y gravedad de La infraccion y podrin consistir especialmente en: / 3) El deoésllo &n higar seguro de los instrumentes o efectos utilizados para la comisitn de las miracuonei r en parncnlu de hs armas, explosivos, aerosoles, objetos o materias Irogas 5, facientes o
suslancla psl(olroplczs /b La adop(ldn de medidas de seguridad de las personas, bienes, en situacion de peligro, a cango de sus titulares. / ¢) La suspension o dausma preventiva de fabricas, locales o establecimientos suscerﬁbles de afectar aka seguridad ciudadana. / d) La wspﬂmﬂn parcial o tatal de las a(Mades e los establecimien
tos que sean ¥ 0o tengan en 1as medidas de sepuridad necesarias. / e) La adop(Mn de medld.\s de u&‘ ridad de fas personas y los blenes en infraestructuras e N Las que se presten servicios basicos pam la comunidad. f) La suspenswn de La actividad objeto de autorizaciones, permisos, Beenclas y otros documentos éxpedidos por tas.
autoridades administrativas, en el marco de fa normativa que e seade wll(acidn / g} La suspension en la venta, reventa o venta ambulante de las entradas del especticulo o actividad recreativa cuya celebracidn o aewrollo pudiera implicar un riesgo para 13 2. Los rla ado; del. provisionales correran a cargo del causante de fos
hechos objeto del expediente sanciohador. / 3. La duracion de s medidas de caricter pmvuoml o podrd encedet de a mitad ds Plazo previsto en esta ley parala sanuon QUE pudierd Corresponder 3 1a iInfraccién cometida, salvo acuemn nebm:menle motivado zoonuoo el organo r.ompe(eme /4. H aouerdo de adopaon de medldas pmvimnahs e nonmzv.’l 4 los interesados. en el
dlo‘:ilmlo el que tenga constancia por cualquier medso 13 ISLFACion o, en su caso, TECUTSOs. mismo, drgano ante el que d presentarse y plazos para peion podrd 4

ciudadana. / 6. Las me

uando varien |a:

admi el
fadata, con sujecion a lo dispuesto en fa legislacion en materia de proteccion de dalos de caracter nersnnal !/ S Las memdds auoolams Seran -\lncma(mutmc ek:mtlvas. sin pertwuo de que ks interesado
asegurar el perjuicio que se pudiera derivar para la seguridad didas podrin

ser
desde sU Incoacion sin que se haya notificado ka vesoluclén debiendo‘ no obstante, tenerse en cuenta en ef computo ks posibles i
notific racion pueda acordar k incoacion de un nuevo procedimiento en tanto no haya prescrito la
m(umble de (onlmmldad con ka Ley 30/1992 de 26 de noviembre. Contra la resolucion que ponga fin a la via podra
probiatorio de las declaraciones de los apentes de |3 7 Enlos
para adoptar 13 resolucién que proceda, salvo prueba en contrario ¥ sin perjuicio de que aquélios deban aportar
hs licencias, automxmnes 0 permisos se iniciara transcurrido un mes rlesde que fa sancion haya adquirido firmeza en via

ard al

e
cedimiento sandonador
Contencloso- admlnmrauva / Articulo 52.
negad

los por los
cumplimiento de la sancion de suspensién d

y pondra fin al pro nuicio do que

Valor

Su 3dOPaoN v, en ludt:a A0, $¢

dcun

para su

5 puedan solicitar su susocnslon justihcando 3 apariencia de bucn derecho y la
extinguirn con la resolucion que ponga Nin al procedimiento. / Asticulo 50, Cad caducal

luducnal penal. :uando ooncUkts identidad de sujeto, hecho y rundamcnto. hasta la mhzacuon de éste. / 2. La resolucion que dc(lare la

Ia administ

(mn’(

on que aebmz

lz no hayan abonad nrevwnente d beran hacerse efectivas dentro de los quince dias sigui
al deudm enwd;da por el ér?m) l:omoe(enh? de la adminstracion. / 4. Cuando las

n. / 1. Una vez firme en via administrat

ex’nsteucla de gz‘os de ﬂl‘:irul 0 inposible remra(kh,

= para
ando. en st €aso, " caucion suficiente pia
4 un

52 procs
esalafe(hade

el 0 51. Efectos de la resolucion. / En el mbito de 1a Administracion General dol Estado, a resolucion del pro
TRCUrSO ©n s €aso, por ¢ nrowdlm-tnlu para ka prnle(c-on de los. dere(hus lundamenlala de la persona, en los términos de la Ley 29/1998, de 13 de julio, reguladora de & Jurisdiccidin
que se instruyan cn las materias obicln de esta lev Ias denuncias, atestados olms 1om|uhdus por los agenlcs de I3 autoridad en ejercicio de sus Iun(#lvn:s que hubiesen Evcsendado las hechos, ratifcacion id

en el caso de haber sido
idn de la sancidn conforme 3 lo previsto en esta Ley. / 2. EI
13 firmeza de la sancion. Una vez vencido el plazo de ingre-

<0 5iN que se rmbwse satrshecho la sancién, su examdﬂ s¢ llevard a cabo por el procedimiento de aprermio, A tal efecto, serd titulo ejecutivo |a providenca de apremio notificada sanciones hayan sido impuestas por la Admmlstmnén General del Estado, los 6rganos y procedimientos de la recaudacidn ejecuti-

va seran los. en el de Recaudacion, aprobado por el Real Decreto 939/2005, de 29 de julio. / 5. En caso de que la resolucién acuerde la devolucion de los i alos que se refiere el apartado 1 del articulo 47, transcurrido un mes desde la notificacin de fa misma sin que el titular hnyz mcunevadu el ol IJem aprehendido,
se procederd a su desrmctidn 0 5ele dard el desl{no adecuado enel mm:o de esta Ley. / Articulo 54. Procedimiento abreviada. / 1. Una vez notificado el acuerdo de incoacicn del h sannau de m'rxthnes raves o leves, el interesado dlspcmdfﬁ de un plazo de quince dias para rea!inrel vulunlario con reduccién de fa sandén multa. o para formular las aiegadaucs
y proponer o aportar |as pruebas estime oportunas. efacts de ta multa en las condiciones indicadas en el pirrafo antecior, se seguird el de no hacerlo, & limiento sancionador ordinario. / no s uy graves. / 3. Una vez realizado el pago volun-

as que €l pago
tario de la multa dentro del plazo de quince dias ‘contados desde ef dia sigulente al de su notificacién, se tendrd por concluldo el
dictar resolucion expresa, €l dia en que se realice ef pago, siendo recurrible la santidn

fma-dmm-nlo sin necesidad de
raccion osiclones comunitarias e intemacionates .Inra la vigilancia del come

ﬂnx.ameme mle el orden |unsdlcclunal mnlenmso avministrativo, / Disposicion adicional primera,
r o d us legislaciones especificas. / Disposicion adicional segunda m
acumento

en de control de

precursores

& proteccion de las infraestructuras o

a) La nducdon ded 50 por clemo del importe de la sancion de lnuln 7 b! La renuncia a foemular alegaciones. £n &l r..\so de que
Iusbvos / Hl sistema de olorgamlenm de hcencias de actividad, asf como el régimen sancionador aplicabi
#estructinas criticas se regird por su especificay

de drogas y ex|
icas. La

Iuesen formuladas

por no presentadas. / ¢} La terminacion del
le en caso demn-

Disposician adicional teecera. C para loml de mem'ldaﬂ yel nal de ldentidad y el pasaporte seri abligatoria i comparecencia del interesade ante los deganos o unidades ?a
Excepcionalmente podrd eximirse de la comparecen pe solcitante de un msapam pnwlslonni Enuna Mmén diplomatica u Oficina consular umnoh por razones justificadas de enteﬂneuad r!esgo. lehnla W otras andlogas v deNdamente xredluﬂ S que mpmm o dificulten gravememe 1a comparecencia. / Disposicién adicional cuarta, Comunicaciones del Registro Civil. / A efccms
de dar cumplimiento a 1o dispuesto en #f articulo 8, 3 de I3 ley. al del Interion fos <l articulo 80 de la Ley 20/2011, de 21 de julio, ded Registro Civil. / Disposicion ad-clona! quinta, Susy

el l;:';mm Civil
sidn de sanciones nemuanas Impuestas por infracciones en mate

i las
a de consumo de drogas 10xicas, esluvetaueu!es 0 SUSLANCIas pskutmolcaa tnmttidas

de au de acuerdo con
( nmwves de edad. / Lis multas que se lmpon:an a los menores ge edaﬂ por ld tomlsidﬂ ﬂe Infracciones en materia de cunsumo © tenendcia o

itos de drogas toxicas, es’lunehthmes 0 SUStancias psico!

rdn suspenderse

siempre que, 4 solicitud de 105 infractores y sus representantes Ieg .Aauélu A somet lo precisan, 0 2 acth (o5 de reeducacion. En caso de que los infractores abandonen el lralamlenln o rehabilita aejecutar la sancidn econdmica, entariamente se regularan los lém-nns y condiciones
de Ia remision parcial de sanciones prevista en esta al. / DI adicional scna turas ¢ en las. que se peestan serviclos basicos para la comunmo / Alos efectos de 1o dispuesto en | os articulos 35,1y 36 9 se ré poe en 135 que se prestan serviclos basicos para la comunidad: / 3) Centrales nucleares, petro-
quimicas, refinerias y depositos de combustible. / b) Puertos, aemnotr'm ¥ demés mra- de transporte. / ¢) Servicios d de agua, gas y de adicional séptima, Nn mcmm—mn de gasto wbhm / Las medidas contemp‘ada en sty lev N0 generaran incremento de dolxlones ni de retribucio-
nes, ni de otros gastos de personal al servicio del sector publico. / Disposic i iciados a h trada en vigor de esta Ley. / Los wmcdm-cntns sancionadores iniciados a b e vm-ada mvnw(k a Loy se regiran Jegistacion antenor, salvo que esta Ley con!

tnica. Derogacion mmlm /1. Queda derogada la lev Orgdnica 1/1992, de 21 de le\mzm sobre I’muxtion de ta Seguridad (.-udamna ] 2 Asimismo, uuedan derogadas cuantas disposiciones, de ufu;l o inferior rango, se onoae:n alo dwuueslo on esta Ley. / Dusuosldon lmal primera. Régimen ial de Ceula y Melilla, / 1 Se aﬁcm ung d&ooﬂluén adkjonal dmma 4la Ley Orgdnica
4/2000, de 11 ée encro, sobre derechos y de los extranjeros en Espaia y su integracion social, con I3 siguiente redaceion: / «Disposicion adicional décima. Régimen especial de Cevla y M U Se3 enfalinca dela de CuJu © Melilla mientras intentan superar los elementos de contendién fronterizos para cruzar
iregularmente I frontera podrén ser rachazados a fin de impedir su entrada ilegal en Espana. / 2. En todo caso, el rechazo se realizars respetando la normativa internacional de derechos humanos y de pmecoén memaclo»al de la que Espafia es parte. / 3. Las sollcnudes de proteccidn i en los lugares 3l efecto en los pasos fronterizos y se lnmmrﬁn
conforme a lo establecido en la normativa en matenia de proteccion int / 2. La disposicion final cuarta de la Ley nica 4/2000, de 11 de encro, sobre derechos y libertades de fos extranjeros en Espana y su integracidn sodal, gueda redactada del siguiente modo: / «Disposicion final :uma Preceptos no 0s. / 1. Tienen ofnm.a los

ernacional.y
siguientes articulos de esta Ley-1,2,3,4.1,43.5. 6,7, 8,9, 11,15, 16, 17,18, 18 bis, 19, 20, 21, 221, 23. 24, 25, 25 bis, 27, 29, 30, 30 bis, 31, 31 bis, 33, 34, 36, 37, 39, 40, 41, 42, 53, 54, 55, 57, 58, 59, 59[1!5.60 61, 62, 62 bis, 62 ter, 62 quiter, 62 quinquies, 62 sexies, 63, 63 bis, 64, 66, 71. las disposiciones final
ceptos no incuidos en el apartado anterior no tienen naturaleza orginica.s / DISDOSKMH final segunda. Titulos competenciales, / Las disposiciones de esta Ley se dictan al amparo del articulo 149.1.29.a ‘de Ia Constitucidn. que atribuye al Fstado la competencia exclusiva en materia de segundad publica, excepto los articulos 28 y 29, que se dictan zl amparo del ar\fculn 1491 24ade la

Constitucion. que atribuye al Estado la competencia
sarrollo i

exclusiva en materia de régimen de producci
capituto L. / Del capftulo V. el apartado 3 del articulo 30; el ordinal 1 del articulo 35; Ios ordlnales 2./7.8y 23 del articulo 36, y los ordinales 1y 4 del articulo 37. La disposicion

mentarso. / Se habilita al Gobserno, en el dmbito de sus
Oficial del los

ias, para dictar

necesanas

doe. ¢ Por tanto, Mando a todos particulares y

que guarden y hagan guardar esta

Yara el desarrodlo y aplicacion de Jo establecide en esta L
organica. / Sevilta, 30 de marzo de 2015, / El Presldeme del

icidn final

iemo, MAR|

inta. Entrada en
NO RAJOY BREY / FELIPE R

comercio. tenencia y uso de armas y explosivos. / Disposicién final tercera. Preceptos que tienen caricter de Ley organica. / 1. Tienen cardcter organico los preceptos de esta Ley que se relacionan a continuacién: /
dem’amth tinica, / La disposicidn final primera. / La disposicion final tercera, / 2. Los preceptos no Incluidos en el apartado anterior no tienen cardcter organico. / Disposicién final cuarta. Habilitacidn para el de-
en vigor. / Esta Ley organica entrard en vigor €l 1 de julio de 2015, salve la disposicidn final primera, / que entrara en vigor €l dia siguiente al de su publicacion en ef «Boletin

adicionales tercera a octava y décima y

les. /2. lns ve

£l capitulo |, excepto el articulo 5. / Los articulos 9 y 11 del capitulo II. / E1



3442 / Ley Organica 4/2015, de 30 de marzo, de proteccion de la seguridad ciudadana. / FELIPE VI REY DE ESPANA / A
s constituciones democraticas puedan ser ejercidos libremente por la ciudadania y no meras declaraciones formales carent
le que solo éste puede asegurar un ambito de convivencia en el que sea posible el ejercicio de los derechos y libertades, mq«
yrmente, la doctrina y la jurisprudencia han venido interpretando, con matices, estos dos conceptos como sindnimos, enten
liciones genéricas que justifiquen una intervencion expansiva sobre los ciudadanos en virtud de peligros indefinidos, y evit
es mecanismos: un ordenamiento juridico adecuado para dar respuesta a los diversos fenémenos ilicitos, un Poder Judicial
la proteccion de personas y bienes y el mantenimiento de la tranquilidad ciudadana, e incluye un conjunto plural y diversific
s y Cuerpos de Seguridad, aunque con ello no se agota el Aambito material de lo que hay que entender por seguridad public
ativo sobre armas y explosivos, entre otras. / [l / La Ley Organica 1/1992, de 21 de febrero, sobre Proteccion de la Seguric
- garantizar la seguridad de los ciudadanos. / Sin embargo, varios factores aconsejan acometer su sustitucion por un nuevo

.andas sociales incluyen en este concepto, la imperiosa necesidad de actualizacion del régimen sancionador o la convenienc
o al servicio de la garantia de derechos y libertados y no un fin en si mismo. / Por tanto cualquier incidencia o limitacion en
de la misma (entendido como inexistencia de otra medida menos intensa para la consecucién del mismo fin) y un juicio de

-compatibles los derechos y libertades de los ciudadanos con la injerencia estrictamente indispensable en los mismos para
ntenimiento de la tranquilidad de los ciudadanos, que engloba un conjunto plural y diversificado de actuaciones, distintas
zas y Cuerpos de Seguridad, a las que el articulo 104 de la Constitucion encomienda proteger el libre ejercicio de los derec
ninistrativo de armas, explosivos, cartucheria y articulos pirotécnicos o la prevision de la necesidad de adoptar medidas de
ynes adicionales, una transitoria, una derogatoria y cinco finales. / El capitulo |, tras definir el objeto de la Ley, recoge comc
5 policiales, los ciudadanos y las empresas y el personal de seguridad privada, de acuerdo con una perspectiva integral de la
iciones; la preservacion no solo de la seguridad, sino también de la tranquilidad y la pacifica convivencia ciudadanas; el res)
dos al uso y disfrute publico; la garantia de la normal prestacion de los servicios basicos para la comunidad; y la transparenc
>stos documentos, incorporando las posibilidades de identificacion y de firma electronica de los mismos, y manteniendo la
 tranquilidad ciudadana en supuestos de inseguridad publica, regulando con precision los presupuestos, los fines y los requ
| para dictar érdenes e instrucciones, para la entrada y registro en domicilios, requerir 1a identificacion de personas, efectu
lecimientos, prohibicion de paso, evacuacion de inmuebles, etc.). Igualmente se regulan las medidas que deberan adoptar |
1 todo el territorio nacional, sin perjuicio de las competencias que, en su caso, hayan asumido las comunidades auténomas
spectaculos y la proteccion de las personas y bienes a través de una accion administrativa ordinaria, aun cuando la misma |
gulan dmbitos concretos de la seguridad publica, como la seguridad aérea, maritima, ferroviaria, vial o en los transportes,
ytblicas y los demas derechos reconocidos y amparados por el ordenamiento juridico. / c) La preservacion de la seguridad y
h) La prevencion de la comision de delitos e infracciones administrativas directamente relacionadas con los fines indicados
la seguridad ciudadana. / 1. El ejercicio de las potestades y facultades reconocidas por esta Ley a las administraciones put
1alidad, eficacia, eficiencia y responsabilidad, y se sometera al control administrativo y jurisdiccional. / En particular, las disp
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Melania Chile

Collage digital
2024

Estadosy existires

Estas imagenes fueron construidas a partir del recorte digital de fotografias de la instalacion “La
enfermedad se torna calma” (Polonia 2023) en el contexto NOmade Bestia en llamas 2023.

Conjunto de collage digital denominado “Estados y Existires” en donde nos encontramos con una
serie de personajes que de alguna manera nos desencuentran de clasificaciones radicales. Seres
inadecuados que son entre humanos y animales, humanos restados de facultades, animales
humanizados. Seres a su vez estan descontextualizados de tiempo o lugar, imagenes que podrian
pertenecer a un suefio o pesadilla, seres que no existen y a la vez si, ocultos en nuestras sombras,
seres que pertenecen a experiencias emocionales y animicas, a la vez transformaciones que
obedecen a un mundo babilénico en donde constantemente se construye una memoria que
colapsa, en donde la sobrevivencia a veces se siente lujosa y la alternativa se vuelve una fiera.

;Sera todo esto una causa que desde la incomodidad primaria deforma cuerpos fisicos y no
fisicos? O una consecuencia del mal actuar social y/o silenciamiento de los desencajados?

"...Vivir en desacuerdo con las l6gicas que rigen al mundo social o existir entre agenciamientos de
poder que nos sumen en vivencias antagonicas es algo de lo cual nadie esta libre. Tener
conciencia de ello es mas dificil, y seria una muestra de soberbia declarar que nuestros
desencuentros con lo real son intencionados o se sustentan en marcos politicos e ideoldgicos
precisos. Mas bien, lo que usualmente ocurre es que nuestras ontologias se manifiestan
inadecuadas al sistema y, por ende, nos vemos obligados a existir en un contacto excesivo con los
poderes y fuerzas que determinan dicha incompatibilidad.

Ser inadecuado, por otra parte, no implica estar en una relacion de oposicion radical a los marcos
normativos ni desafiar los modelos subjetivos dominantes. Todo lo contrario, el inadecuado trata,
intenta y busca silenciar su diferencia, pero al no lograr su objetivo termina aceptando que su
vida siempre oscilara entre la sumision y desobediencia: su condicion es ser un extrafio sin ser un
raro.

Por ello, uno de los aspectos del ser inadecuado es su falta de lugar, dado que, simultaneamente,
siente que pertenece y no pertenece a la sociedad. No esta ni fuera ni dentro; percibe que solo
ha sido parcialmente integrado, es decir, que ha sido normalizado a medias y por ello que su
lugar en la tierra depende de constantes y precarios procesos de legitimacion. ”

(Fragmento del texto: Una eterna inadecuacion. misticismo en las afueras de la sociedad de
mercado: notas sobre “Un dia antes’, de Melania Lynch.)



Melania Lynch, 1976, Santiago, Chile. Expone su obra visual a nivel nacional e
internacional y desarrolla proyectos artisticos desde 1999. Trabajo durante 10 afios con
Caja Negra Artes Visuales (colectivo de investigacion y practica de Arte
Contemporaneo) como artista, gestora y coordinadora de proyectos.

Vivio en el sur de la Republica de Irlanda entre 2010 y 2016, radicada en la peninsula
de Beara, donde profundizd en tematicas como la relacion con el mundo, la
simbologia y las reflexiones existenciales principalmente desde disciplinas como la
pintura, la graficay las instalaciones site-specific.

Ademas del desarrollo de su obra personal y proyectos individuales, participa en dos
grupos de trabajo colectivo, Proyectos Campos Cruzados desde 2018 y Bienal
NOmade desde 2021. Fue codirectora de la Galeria Departamento J hasta agosto del
2024. Actualmente en materia de gestion, desarrolla “Un lugar otro”, un programa de
residencias artisticas independientes para artistas internacionales, buscando un
espacio para que estos desarrollen proyectos de arte en territorio chileno. También
imparte tutorias de arte para nifios, estudiantes y adultos de forma privada, siendo su
foco la ensefianza critica y expansion del arte contemporaneo.

"Un aspecto general que me interesa destacar de la obra de Lynch es que su imaginario
atenta directamente contra la ideologia antropocéntrica que profesa la sociedad
neoliberal. A esa mitologia masculinizada, que solo reconoce en lo humano el
destinatario del valor, del sentido y del significado, Lynch le impone la potencia de un
caosmos el cual esa humanidad soberbia se minimiza y doblega ante los juegos
metamorficos de una materia oscura. En su arte, en efecto, nada posee una identidad
estable o cerrada, y no existen estructuras binarias que separen lo sagrado de lo
profano, lo humano de lo animal, lo vivo de lo muerto, el nacer del morir, la cultura de
la naturaleza, el individuo de la comunidad, la tristeza de la alegria, o la soledad de la
compania. Mas bien, lo gue podemos encontrar son existencias o entidades menores,
cuyas ontologias hibridas y dispares, multiples, diria el filosofo francés Gilles Deleuze,
nada tienen que ofrecer a las mitologias magras y tristes propagadas por las economias
avanzadas.”

Mauricio Bravo.
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Julia Francia

Performance

Co-autoria artistica : José Luis Rissetti — Julie Pichavant
Fotografia: Raquel Dispara, Monumental Callao
Creacionsonora : Fabrice Camboulive

2024 (Imagen)

Mimesis

A veces soy un extremofilo...

Extremdfilo (de extremo y de la palabra griega ¢@Aia=afecto, amor, es decir, « amante
de las condiciones extremas ») es un organismo (@ menudo un microorganismo) que
vive en condiciones extremas, es decir, condiciones muy diferentes a las de la mayoria
de las formas de vida. en la tierra.

Qu'est-ce que tu fais ici? Me demande l'eau, les algues, le vent, les courants marins, le
sable, les montagnes, les glaciers, les paysages, l'invisible, les feux ardents, les canoés
ancestraux, les ames sans sépultures, sans cérémonies. Les peuples volés- sans terre.
;Qué estas haciendo aqui?

Dice el agua, las algas, el viento, las corrientes marinas, la arena, las montanas, los
glaciares, los paisajes, lo invisible, los fuegos ardientes, las canoas ancestrales, las almas
errantes sin sepulturas, sin ceremonias. Los pueblos robados, sin tierra. A veces soy un
extremdfilo... Amante en condiciones extremas. Necesito derivar en mis extremos para
amarte Mes pas orchestrent. La sinfonia de la desaparicion. Mis pasos orquestan La
symphonie de notre disparition Mira lo que hice. Regarde - Mon paysage. Extréme
comme. El fin del Mundo. La beauté du Monde. Extremo como la belleza de todos los
mundos. Como el Fin del Mundo. Le chronometre de I'explosion est enclanché.

El crondmetro de la explosion esta activado. Ne retiens pas ton souffle. Respires-
RESPIRA.

El viento lleva las voces. Todas las voces. Y el grito del mundo. En la distancia las
sombras.

Sorda a los ruidos del mundo voy a la deriva.El viento se lleva los pasos- Le vent
memporte.

Extréme comme. Notre disparition. Seguiras sin nosotros. Tierra de los hombres.

Muestra: Del Rostro a la Mascara, ocultamientos y alteraciones de la identidad en el marco del Festival
Internacional de Arte Contemporaneo ART.MO en Lima Peru — Galeria Monumental Callao Peru — del 20 de abiril
al 11 de agosto de 2024 con la colaboracion del Gobierno de Canarias Islas, de la Fundacion Francis Naranjo y
Fugaz Arte de Convivir — Curadoria: Francis Naranjo, Juan Peralta, Antonio Guzman.



Julia Francia

Performance

credito fotografico : Antonio Juarez Caudillo
2022, (imagen?2y 3)

Carta a Orlando Como un Beso Sucio

En el puerto industrial de Dunkerque, en Francia, donde pasé mi infancia con mis
abuelos, recuerdo que a veces el aire era tan viciado que uno se tiraba al mar
para escaparse del cielo plomizo. ;Cuanto tiempo puedes aguantar en apnea?
Hoy en dia, las fabricas mas contaminantes se deslocalizan en los paises donde
interpretan el reglamento ambiental a su favor, es decir perpetrando la
depredacion, el saqueo, un ecocidio total: « manteniendo una huella de carbono
aceptable para los dirigentes internacionales, generando sus paraisos de
contaminacion. »

Durante la pandemia en Europa entre los estigmas de las revueltas apagadas: en
una pared lei: « el mundo que han creado para reinar es irrespirable ».

/Queé vincula a Nobsa en Colombia, al Pas de Calais en Francia? Todos somos
interdependientes, como un Rizoma: estas zonas de sacrificio son nuestras zonas
de hundimiento.

Colaboracion con Santiago Rueda,Gabriela Numpaque

Agradecimientos: Orlando Cubides, Armando Marifio, Camilo Bojaca, Ismael Manco, Nancy Camacho,
Diana Leguizamo Vanegas — curadora- XIV Salon departamental de artes plasticasy visuales / FIC
Festival Internacional de la cultura — Tunja

Xll Festival Internacional de performance Acciones al Margen— Bucaramanga — Colombia - julio 2024



Julia Francia

Fotografia performance

Juan Lynce, Festival Internacional de Arte Contemporaneo de Manizales
Centro Cultural Banco de la Republica.

2021, (Imagen4)

Apnea

Escribi el texto que inspira la performance APNEA durante una residencia en la
region de Magallanes y la Antartica Chilena en noviembre de 2021. Acababamos
de salir de los encierros de la pandemia del Covid 19, viviamos enmascarados. Ya
no podiamos negar la urgencia de los desafios medioambientales y climaticos.
Ya no podiamos dudar de la interdependencia de la Tierra y de los seres que la
habitan. Sumergiéndome en los horizontes submarinos del Estrecho de
Magallanes, en estos paisajes majestuosos, estos campos de hielo, estos bosques
acuaticos, estos ecosistemas unicos en peligro, contuve la respiracion. Los signos
de nuestro mundo irrespirable estan por todas partes en las mascarillas
quirurgicas arrastradas por la arena, en las que se mezclan con las algas, en un
tsunami de plastico. Una persona no entrenada puede permanecer bajo el agua
sin respirar entre un minuto y un minuto y cincuenta segundos, y en un océano
de plastico, las sefales estan por todas partes.

cincuenta segundos, ;y en un océano de plastico?

La performance APNEA fue escrita durante la residencia artistica "Emergencias del Bentos", en el marco
del programa "Resonancias”, apoyado por el Instituto Goethe, el Instituto Francés; el Ministerio de las
Culturas, las Artes y el Patrimonio de Chile y la Universidad de Magallanes.

Facultad de Arquitectura de la Universidad de Magallanesen el marco de la residencia "Resonancias
Emergencias del Bentos" — Punta Arenas - Chile - noviembre 2021.

Semana de América Latina y el Caribe en Toulouse — Francia - mayo 2022

Residencia en Lamorteau- Bélgica - junio 2022.

Festival Internacional de Arte Contemporaneo - Centro Cultural Banco de la Republica de Manizales,
Colombia- septiembre 2022.

Festival Hors Normes de Millau — Francia -abril-2023

INACT Festival des Arts Mutants- encuentro de performance de Estrasburgo- Francia - abril 2023
Departamento de Teatro y Estudios Visuales de la Universidad del Peloponeso Atenas — Grecia —julio
2023.

Goethe Institut de Toulouse- Francia junio 2023.

Universidad de Magallanes Punta Arenas, Porvenir -Tierra del Fuego, Puerto Williams — CHIC Centro
Internacional Cabo de Hornos — Chile - noviembre 2023.

Comptoir des Vivant - festival LES INVITES DE VILLEURBANNE — Les Ateliers Frappaz : Centro nacional

de artes de calle y espacio publico — Francia -junio 2024.



Julie Pichavant, Francia. Performer, directora, dramaturga, investigadora.
Partiendo del teatro y las artes visuales, Julie Pichavant dirige varios proyectos
artisticos dentro de la compafiia ZART- Performing Art. Cada creacion nace de
una investigacion: un laboratorio y exploracion mutua. Su trabajo utiliza
estrategias de inmersion, experimentacion y cocreacion. El tema del extractivismo
y la explotacion de los cuerpos y los territorios es fundamental en su
investigacion.

Trabaja en Francia, Europa (Espafa, Bélgica, Grecia, Alemania) y América Latina
(Colombia, México, Chile, Perd, Brasil, Cuba, Argentina). Imparte clases de practica
teatral y performativa en Artes Escénicas en la Universidad de Toulouse Jean
Jaures. Se formo en cine documental en los Ateliers Varan.

https://juliepichavant.com/ .















Farzana Ahmed Bangladesh

Acrylic drawing on paper scroll
2024

Dibujo acrilico sobre papel pergamino

| live here ,but don't exist !

Antes de que las manchas de sangre se borren, olvidamos su causa; de la misma manera que,
independientemente del recuento, la muerte pierde su significado. Empezamos a ver la
muerte como un simple ndmero.

La vida se vuelve insoportablemente pesada cuando esa muerte golpea cerca de casa. Hasta
entonces, nos sentamos con los ojos, los oidos y la boca cerrados. Este estado de apatia nos
entumece gradualmente. Todas las puertas al pensamiento se cierran.

Nos vemos obligados a vivir en una sociedad donde la injusticia y la opresién se acumulan
continuamente. Nos lleva mucho tiempo darnos cuenta de estos problemas, porque cuando
vivimos en las profundidades de la maldad, incluso la injusticia puede empezar a sentirse
como justicia. Entonces, llega un momento en que se cruzan todos los limites, y solo cuando
estamos entre la espada y la pared expresamos nuestra feroz resistencia.

Esto Ilevo al levantamiento de julio, una conmocion que me sacudié hasta lo mas profundo,
obligandome a enfrentar el hecho de que incluso quienes violan los limites tienen sus propios
limites. Y asi, durante los ultimos tres meses, nuestra rabia se ha expresado en imagenes
dispersas de protesta.

Before the stains of blood are even erased, we forget their cause; just as, regardless of the
count, death becomes meaningless. We start seeing death merely as a number. Life becomes
unbearably heavy when that death strikes close to home.

Until then, we sit with closed eyes, ears, and mouths. This apathetic state gradually numbs us.
All doors to thought become shut. We are forced to live in a society where injustice and
oppression continuously pile up. It takes us a long time to realize these issues, for when we
live within the depths of wrongdoing, even injustice can begin to feel like justice. Then, a
point comes when all boundaries are crossed, and only when our backs are against the wall
do we express our fierce resistance.

This led to the uprising in July—an upheaval that shook me to my very core, forcing me to
confront the fact that even those who violate limits have their own limits. And thus, over the
past three months, our rage has been expressed in scattered images of protest.



Farzana Ahmed Urmi (nacida en 1980) es una artista bangladesi que vive en Dhaka y
se especializa en grabado, pinturay retrato.

Después de completar su licenciatura y maestria en Bellas Artes en la Universidad de
Dhaka, establecio su estudio en 2013. Con siete exposiciones individuales en Corea del
Sur, Japon y Bangladesh, su trabajo también ha aparecido en exposiciones colectivas a
nivel mundial.

Urmi ha participado en numerosas residencias internacionales y ha contribuido a
proyectos como el Centro Cultural Rohingya en Cox's Bazar. Como profesora visitante,
fue a SVIAS, Eastern University Sri Lanka para ensefiar grabado.

Farzana Ahmed Urmi trabaja actualmente con dos galerias, "KMJ ART GALLERY" en
Corea del Sury "MICRO GALLERY" en Hong Kong como artista interna.

Farzana Ahmed urmi (b.1980) is a Dhaka - based Bangladeshi artist specializing in
printmaking, painting and portraiture.

After completing her BFA and MFA at the University of Dhaka, she established her
studio 2013. With seven solo exhibition across South Korea, japan and Bangladesh .her
work has also featured in group shows globally.

Urmi has participated in numerous international residencies and contributed to
projects like the Rohingya Cultural center in cox’s bazar .As a visiting professor she
went to SVIAS, Eastern University Sri Lanka to teach printmaking. Farzana Ahmed urmi
is currently working with two galleries, “KMJ ART GALLERY “South Korea and "MICRO
GALLERY"in Hong Kong as an in-house artist.
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Fernanda Nunez

Lapiz a color. Digitalizado
2022

El Sadico

“El Sadico” surge a partir de recuerdos de infancia vinculados con el famoso libro
de H. Hoffman, “Der Struwwelpeter” (1845). A través de esta obra, se explora la
estricta y cruda educacion que se impartia a los nifios alemanes en épocas
pasadas, ademas de los canones morales y eéticos del siglo XIX. Recibi
indirectamente estas ensefianzas: desde pequefa observaba las ilustraciones del
libro y escuchaba las explicaciones que mis familiares, influenciados por esta
obra en su propia formacion, me transmitian. Lo observaba con una mezcla de
fascinacion y recelo, cautivada por lo crudo, cruel y directo de sus ensefianzas e
imagenes, pero que a su vez contienen una mezcla importante de ironia y
humor negro.

En “El Sadico", he reinterpretado la naturaleza de la crueldad humana, tomando
como punto de partida los diversos cuentos de “Der Struwwelpeter” vy
enlazandolos con noticias reales que oscilan entre la venganza y la fantasia. Este
universo incluye animales que se rebelan contra el yugo humano, cuestionando
asi la justicia y las dinamicas de poder.

El imaginario de estos dibujos nacen de la fusion de los cuentos “Federico, el
cruel” , donde un chico violento aterroriza a las personas y a los animales, “La
historia de los nifios negros” que aborda el racismo y la desigualdad y “La
historia del cazador desalmado”’, fabula la cual una liebre toma venganza ante la
masacre de su familia. Estas narrativas, reinterpretadas y unidas, dan forma a un
discurso en torno a la violencia, la opresiony la resistencia.



Fernanda Nufiez Camus (Santiago, 1989) es licenciada en Artes Visuales y Educacion
por la Universidad Finis Terrae. Actualmente cursa el magister en Artes Visuales de la
Universidad de Chile.

Ademas de desempefarse como docente, ha participado en exposiciones individuales
y colectivas. Destaca su participacion en el Spielart Festival — Art in Resistance
(Alemania, 2015), "Memoria fabricada” (Galeria BECH, 2019) y “Exvoto” (Galeria Isabel
Croxatto, 2022)















Diego Chile

Fotografia, digital, blanco/negro.

Textos: Danka Herrera

2023

Retratades: Danka Herrera y Awkan Moya.

El dolor de tu compafiia

La imagen comprende una accion de foto-performance junto a textos que
buscan tensionar los limites visuales de la religion, la politica, la economica, el
reparto geopolitico, los deseos y lo corporal. Consta en levantar la imagen
fotografica (Diego Argote) y textos (Danka Herrera) que relacionen cuerpos en
revuelta social, sexual y politica con cuerpos, lugar y aura criticos de la tradicion.

El cuerpo travesti junto al cuerpo revolucionario nos posiciona en un temblor
conceptual constante e insistente que socaba la nocion de duelo, el binomio
masculino-femenino, la politica del dolor y del propio cuerpo erecto-flacido del
poder actual. El lugar es una zona sucumbida por el recuerdo y el castigo que
yace en la ciudad de Santiago, Chile y que dialoga poéticamente con los limites
de lo vivible, con el reparto territorial como zonas de explotacion capitalista,
sacrificial.

Estos cuerpos infringen una retorica de productividad econdmica y moralista. Va
representando el limite, sus bordes entramados en la vida politica, disidente, el
cuerpo otro y, con ello, lo comunitario, la explotacion capitalista del cuerpo-
territorio. El travestismo y lo revolucionario operan en la poética imagenologica
subvirtiendo el todo social que azota a la institucion artistica. Es justamente la
fluidez de los des-bordes identitarios los que nos permiten reflexionar el porvenir
de un mundo en trans-formacion absoluta.



Diego Argote (1991)
Pudahuel, Santiago, Chile.

Fotografe, artista visual y docente. Su praxis visual se define por abordar
representaciones poeéticas y desobedientes por medio del cuerpo. Asimismo, aborda y
entreteje nociones de biografias y autobiografia, revisando sus implicancias politicas,
sociales y culturales con mirada seropositiva, transfeminista y divergente, tanto en
territorio chileno como latinoamericano.

En general, su obra se elabora y desarrolla a partir de la fotografia, la instalacion,
archivos, escrituras y videos. Con el objetivo de incomodar normas y visibilizar
memorias y dolores. Al mismo tiempo, indago en aproximaciones y discrepancias con
la otredad.

Su obra se ha exhibido de manera particular como colectiva en diversos espacios
expositivos tanto en museo, galerias como festivales como por ejemplo en La Bienal
de Valparaiso, Sala Concreta en Matucana 100, Espacio de memoria Ex Esma, Buenos
Aires. Palacio Pereira, Santiago. Centro Cultural la Moneda, Santiago. Amsterdam Porn
Film Festival, Festival Excéentrico, Festival Internacional de Fotografia Santa Marta,
Colombia. Casa de la Cultura San Pedro, México. Athens Porn Films Festival, Grecia.
Casa Brandon en Buenos Aires. Balmaceda Arte Joven en Santiago, Chile. Galeria Bech,
Santiago, Chile. Galeria de Arte el Zaguan, San Fernando, Chile. Festival Periférica en
Santiago, Chile. Festival Internacional de Video Arte en Belo Horizonte, Brasil. Czong
Institute for Contemporary Art (CICA), Corea del sur.



La boca abierta
marchamos entre las delimitaciones
que acostumbra tener el camino
de vuelta a casa.

Empufiamos y
vimos
con los ojos demasiado abiertos
la escena torrencial de un rio
rojo
que no llegd nunca a su desembocadura.
Ante el horror
queda el temblor
en la circunvalacion estricta y transparente
la gota amenaza
el polvo imprudente flota la oscilacion
de una noche que
no tiene fin.
Y alli
en la oscuridad de todos los tiempos
zapateamos con tanta fuerza
lloramos
la lluvia que castigo al piso
que se abrid y sin saberlo
descendimos irreversiblemente
hacia el corazén del nuevo
mundo

llegamos
a nuestra habitacion
la cuna posible al centro del infierno.
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y por eso, en este escrito, derramo mi ruego entero a la
cavilacion violenta de las palabras.

Llega sin permiso aquel punto, el del encuentro siniestro con el
silencio. Abro mis brazos recibiendo su cuerpo hasta
emborracharme de él. Suministro las funciones de mi mano
aplastando a los acaros en la extension completa de la cama. Y
entrar en ese silencio solo pueden los cobardes. Y ser cobarde
requiere de una fiereza sin igual. Puedo abrirme el pecho en dos
partes apresurandome hacia las orillas de un precipicdo
infinitamente inmenso. Aspiro el olor agrio de la soledad en mi
fondo. Lloraré como un nifio. Lloraré con el peso del infierno.
Existen entradas el dolor es hijo de antes. Porto el tiempo del
dolor. Defenderé mi destino solitario. Me apena ese destino
porque siento que es un nifio. Lo imagino cruzando un desierto
por un abrazo; si lo ven, no lo suelten. No me lo dejen sin nadie.
El espera que lleguen, que no lo suelten, que lo sostengan
celosamente. El siempre pretérito, suefia con que siquiera, en el
dia de su muerte, pueda sentir por unos segundos lo que es ser
amado de verdad. Es un tierno y débil peregrino. Las piernas del
destino mio tiemblan, no soportan.






Mila Berrios Chile

Fotogrametria.
2024 - 25

Serie Naturaleza radical.

Naturaleza Radical es una serie de trabajos desarrollados desde el afio 2020 a
través de egjercicios de performance, sonoridad, poesia, intervenciones e
investigaciones visuales en torno a las tecnologias.

El propdsito de esta serie es ahondar en la relacion entre cuerpo y naturaleza a
traves de reflexiones basadas en las conexiones entre lo humano y las multiples
dimensiones y extensiones de su existencia. La fotogrametria presentada en esta
seleccion fue iniciada para la curatoria “Una planta en Marte” bajo el nombre de
“Estudio de un futuro posible”, creacion de modelos digitales 3D a través de
fotografias de pasto y plantas, montadas con inexactitud con la intencion de
escribir el relato visual de un futuro erratico.

Actualmente, estos modelos digitales han sido intervenidos con recursos que
optimicen su abstraccion, llevando la figura concreta de la naturaleza a otras
Interpretaciones..



Mila Berrios Palomino, Chile.

Artista de performance y escritora, autora de los libros "Prétesis. Idilios Virtuales” y
“Biologia de la transmutacion”. Es directora del Encuentro de Performance Posta Sur y
co directora de la Trienal Internacional de Performance Deformes. Ha recibido la Beca
para profesionales del arte, otorgada por el Consejo de la Cultura y el Instituto
Chileno Francés de Cultura para especializacion en la ciudad de Nantes, Francia, y la
Beca de creacion literaria, convocatoria 2021 para la edicion del libro “Nuestra parcela”,
aun inedito.

Su trabajo, que transita entre escritura, performance, sonido y virtualidad, ha sido
recientemente publicado en el libro “Mujeres en las artes visuales en Chile 2010 -2020"
del Ministerio de las Culturas.

Ha sido parte de: Xl Bienal de Artes Mediales de Santiago, Il Bienal de Arte
Contemporaneo del Sur, Surdico, Miami Performance Festival, Independence.Do en
Republica Dominicana, XIX Bienal de Arte de Asia, en Bangladesh, Bienal Nomade en
Polonia, Bienal Internacional de Arte de los Nuevos Medios en Lima, Bienal de Cuenca,
Ecuador. En Chile ha intervenido espacios simbdlico culturales como: Museo de la
Solidaridad Salvador Allende, Museo de la Memoria y los Derechos Humanos, Estadio
Nacional, Plaza de la Constitucion, Casa Museo Gabriela Mistral, Museo Nacional de
Bellas Artes, Museo de Arte Contemporaneo y Museo de Artes Visuales de Santiago
MAVI. Su libro “Biologia de la transmutacion” fue lanzado en formato disco junto a la
intervencion musical de Emilia Duclés (Bodrio Registros, 2024) y parte de su ultima
escritura sera incluida en la préoxima antologia de poesia latinoamericana, realizada por
Fundacion Pablo Neruda.
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Fragmentos del discurso pronunciado por el ex-Presidente de Uruguay,
José Mujica, en la cumbre de Unasur, Ecuador,
el 4 de diciembre de 2014

Creo que el hombre es un animal gregario, que vivid el 90% de su historia arriba
del planeta, en familias, en grupos familiares. Es un mono raro que no puede
vivir solo, necesita de los demas y ese es su disco duro social, por eso tiene
razon Aristoteles: el hombre es un animal politico, y lo es porque no es un felino,
necesita de la sociedad, se dé cuenta o no se de cuenta. Pero la historia, el
devenir, ese 10% de la historia del hombre arriba de la Tierra, no el 90%, es
responsable de nuestra civilizacion que nos dio cosas hermosas. Al fin y al cabo,
en este siglo vivimos 40 afios mas de lo que viviamos en promedio hace 100
anos, al finy al cabo, yo sé que hay hambre, pero hay el doble de poblacion y el
doble de cantidad de alimentos. Lastima que tiramos casi el 30% de la comida
que producimos, ni siquiera se la damos a los perros, menos se la damos a la
gente pobre.

Esas son las contradicciones de nuestra civilizacion, desnuda, clara, agresiva, que
nos dan razon, nos cargan las baterias para seguir luchando. Nunca el hombre
tuvo tanto como hoy, nunca. Nunca tanto conocimiento. No me canso de repetir
y recordar los millones de ddélares por minuto que se gastan en el mundo en
presupuesto militar.

Decir que no hay plata en el mundo para un gigantesco plan Marshall que
recorra toda la Tierra a favor de los pobres, para integrar a la vida humana los
millones de pobres y agrandar la demanda de este mundo, decir que no hay
recursos, es no tener verguenza.

Cuando nos dicen que la segunda fortuna del mundo, gastando un millén de
dolares por dia, tendria que vivir 220 afos para gastar lo que tiene, pero aun
tampoco podria, porque con una tasa de interés del 2 6 el 3% anual tiene cuatro
millones de ddlares por dia. Si decimos que en este mundo no hay plata, es
porgue tenemos la cobardia politica de no cobrarles, pedirles y meterles la mano
en los bolsillos a los que pueden y en ultimo, suturar.

Por eso estamos en politica y por eso luchamos en politica porque al fin y al
cabo, simplificando, es cortar el tocino un poco mas grueso a favor de los mas
débiles, porque la politica es elegir decisiones que favorecen a unos y pueden
perjudicar a otros, entonces, estas con la mayoria o con la minoria, no hay
término medio, no se puede ser neutral, hay que tomar partido, pero aparte de
esto, hay otra cosa, mas importante que la justicia, algunos de nosotros nos
quisieron formar en un mundo que era un valle de lagrimas para ir a un paraiso,
pero el paraiso es este, 0 la condena es esta, y es esta vida la que hay que pelear
para que la gente viva mejor, no tiene término medio. Esto tiene sentido si
hablamos de cosas centrales, elementales, olvidadas.



Fragmentos del discurso pronunciado por el ex-Presidente de Uruguay;,
José Mujica, en la cumbre de Unasur, Ecuador,
el 4 de diciembre de 2014

la vida se te escapa, se te va minuto a minuto, y no puedes ir al supermercado y
comprar vida, entonces lucha por vivirla, por darle contenido a la vida; la
diferencia de la vida humana a las otras formas de vida, es que tu le puedes dar,
hasta cierto punto, una orientacion a tu vida, tu puedes, en términos relativos,
ser autor del camino de tu propia vida, no eres como un vegetal que vive porque
naciste, después de haber nacido, puedes dar un contenido o no, o puedes
enajenar tu vida, que te la compre el mercado, y te pasas toda la vida pagando
tarjetas y comprando cacharros, le das para adelante y al final estas viejo como
yo, todo lleno de reumatismo, te pelaste y qué hiciste en este mundo.

Pero si tuviste un suefio, y peleaste por una esperanza e intentaste
transmitirle a los que quedan, tal vez quede un pequerio aliento rodando,
en las colinas, en los mares, un palido recuerdo que vale mds gue un
monumento, que un libro, un himno, una poesia, la esperanza humana
que se va realizando en las nuevas generaciones.

Companferos, nada vale mas que la vida jluchen por la felicidad! y la felicidad es
darle contenido a la vida, rumbo a la vida, no dejar que te la roben, y para eso
no hay receta. Esta en la conciencia, si usas la maravillosa oportunidad de haber
nacido, casi milagrosa.

Lo imposible cuesta un poco mas, y derrotados son solo aquellos que bajan los
brazos y se entregan. La vida te puede dar mil tropezones en todos los ordenes;
en el amor, en el trabajo, en la aventura de lo que estas pensando, en los suefios
gue pensas concretar, pero una y mil veces, estas hecho con fuerza para volverte
a levantar, y volver a empezar, porque lo importante es el camino.

No hay una meta, no hay un arco del triunfo, un paraiso que nos recibe,
no hay odaliscas que te van a recibir porque moriste en la guerra, no, la
quedaste y punto. No, lo que hay es otra cosa, es la hermosura de vivir al
tope, de querer la vida en cualquier circunstancia y luchar por ella, e
intentar transmitirla porque la vida no solo es recibir, es antes que nada
dar algo de lo que tenemos. Por jodido que estés, siempre tenés algo para
darle a los demas.



Fragmentos del discurso pronunciado por el ex-Presidente de Uruguay,
José Mujica, en la cumbre de Unasur, Ecuador,
el 4 de diciembre de 2014

Acariciamos nuestros suefios, eran tiempos que pensabamos que la dictadura
del proletariado era una explicacion importante de la lucha de clases vy
naturalmente cada generacion comete sus vicisitudes pero el viejo fuego que
llevabamos adentro era tan grande, que nos permitio llegar hasta hoy, siendo
conscientes de los errores que cometimos, pero siendo conscientes de la
gigantesca generosidad con que abrazamos la vida y cuando vemos un mundo
lleno de cacharros, de plata, de recursos; que Dios me libre, parece que se les
parte el alma por prestarte un auto o por darle una mano a un pordiosero,
recoger un perro, darle de comer, qué se yo, no he visto un mundo mas machete
que desde que nos toca vivir.

Aforo aquella juventud de corazon abierto, que equivocadamente o entregaba
y lo daba todo, y no se guardaba nada para si mismo. Lo que quiero transmitir,
es que no reniego del pasado, no reniego de los errores, la vida es un
aprendizaje continuo, y esta llena de caminos muertos, pisotones, pero las vigjas
causas que nos empujaron estan presentes en el mundo en que nos toca vivir,
nunca se ha visto tanta concentracion de la riqueza, nunca se ha visto tanta
desigualdad, en un mundo que tiene tantos recursos y tenemos tantas
posibilidades, creo y tengo confianza que el hombre es capaz de construir
sociedades infinitamente mejor, si tiene el coraje de mirar el rumbo de las
sociedades mas vigjas, que estan en el fondo de la historia de la humanidad.

No para volver al hombre de las cavernas, sino para aprender la generosidad
que nos implica la defensa de la vida, para entender esto, para entender lo
elemental, lo mas simple; para ser feliz, necesitamos la vida de los otros, los
individuos solos, somos nada, los individuos dependemos de la sociedad, la
marcha de la sociedad y lo que nos permite enriquecer y mejorar
permanentemente en nuestra vida, por lo tanto, la causa colectiva hay que
levantarla y en esta historia, en este momento esto tiene un nombre, en esta
Ameérica Latina la lucha por acercarnos, la lucha por integrarnos, por integrar una
cultura, que respete la diversidad, pero que exprese ese nosotros, profundo vy
oculto, que viene de la conformacion de nuestra propia historia.

Podemos y debemos, pero sera posible si hay voluntad politica, si hay
CoOmMpromiso.



Fragmentos del discurso pronunciado por el ex-Presidente de Uruguay,
José Mujica, en la cumbre de Unasur, Ecuador,
el 4 de diciembre de 2014

El mundo que tendremos sera, el que seamos capaces de lograr, y los
latinoamericanos tendremos que ser, por haber llegado tarde y de atras, un
reservorio de la civilizacion humana, un continente de paz, un continente de
justicia, un continente de solidaridad, donde es hermoso nacer y morir, un
continente que le dice si a la justicia, un continente sin odio, sin venganza, que
dignifique la existencia del hombre arriba de la Tierra, como animal que cuida lo
portentoso de la creacion que ha significado este barco de vida que es el
planeta.

Denle contenido a la existencia, porque si no lo hacen conscientemente, el
contenido va a ser la cuota que tienen que pagar a cada fin de mes por el nuevo
cacharro que tienen que comprar y asi sucesivamente hasta el fin de vuestros
dias. Hasta que un dia, los huesos no se levanten y adiés, no queda de ti, ni el
recuerdo ni el aliento.

Juventud hay una sola, la de afuera, pero hay otras cosas ademas de juventud, la
irreverencia de mirarse en el espejo y comprometerse con la realidad, para eso
se puede ser joven, viejo o mediano, no hay que dividir el mundo en hombre,
mujer, negro, amarillo, no, hay que dividirlo en dos sectores, en los que se
comprometen y los que no se comprometen. Y comprometerse es abrazarse a
una causa.

Por eso, yo sé que me estoy acercando al tiempo, por una pa“ salir.. que en
cualquier momento te tocan el fault y el outball; marchaste. Asi es. Todavia no he
podido creer en el mas alla ni en Dios. Respeto a todas las religiones. ;Saben por
qué? Porque he visto en una sala de hospital, el enorme servicio que le prestan
al bien morir, y por eso si yo no puedo creer, no me rio de las religiones, las
respeto.

Me han hecho pensar por su vigencia, en todos los tiempos y en todas las
edades, y en todos los rincones de la historia del hombre en el planeta, que
siempre cree en algo, que no hay bicho mas utopico que el hombre. Por eso
mismo, porque es capaz de construir un mas alla, quiero al hombre y lo admiro y
respeto a las religiones, pero sé que unos de estos dias, seré menos que polvo,
tal vez, quede alguna paloma dando vueltas, en la cabeza de alguno.



Tengo si, una especie de fuego
adentro, me retoba la injusticia
soclal, las diferencias de clase...

Pepe Mujica

Un gran agradecimiento a todos y cada uno de los participantes en esta idea en
rodaje, por confiar, comprometerse, pensar en otras posibilidades, creer en la
razon colectiva que construye una nueva sociedad. Cada uno articula su
universo en relacion al otro, hay un saludo, hay un respeto, hay una palabra, se
dibuja un carifio, donde antes no existia.

El fractal se detona desde lo mas humano.

Gracias a todos



Omade Bienal
2025

EXTENSIONES



